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POLCAS

Prisio dlhoocakdvané leto a s nim cas
prdazdnin, relativneho pokoja a oddy-
chu. Profesionalne koncertné a divadel-
né subory uzatvorili svoje normativne
sezony, no mnohé neukoncili svofu ¢in-
nost, pokracufu vo svofej umeleckef
misii doma, alebo na zahranicnych
turné. Kultiira a umenie sa prestahova-
li v tomto letnom case do kultiirnych a
umeleckych zdtisi, kupelov a v pocet-
nych slovenskych mestdach a mesteckach
poniikajti domdcim a Zzahranicnym
nduvstevnikom mozZnost kultirno-ume-
leckého vyZitia sa.

Tohtoroind letnd kultirna ponuka -
mozZno az inflacnd vzhladom na pont-
kanu kRvantitu - ktorti v strucnom pre-
hlade zachytdavame na poslednef strane
tohto dvojcisla, prezentuje dosial, ak sa
dobre pamdtdm, azda najrozvinutefsie
koncertno-divadeiné aktivity. Z hladis-
ka tefto kvantity fe to fav naozaf tmpo-
zantny. Diifajme viak, Ze nasi usporia-
datelia tito ponuku po organizacno-
propagadne] stranke aj adekvdine
zvlddnu, aby vynaloZené prostriedk)y
nevysli nazmar, Rovnako difame, Ze
dramaturgie agentur a inych poriadate-
lov umelecko-kultiirnych aktivit, bud
tieto podujatia ndlezite sledoval’ a
vyhodnocovat. Pri zbeinom pohlade na
programy kultiirnych podujati, pravda,
dest’ vynimkdm, ukazufu sa tu af obo-
hrané Snury”. Leto by nemalo byt prile-
Zitostou pre kieft”, ale rovnocennd pri-
leZitost na tvoriva sebarealizdciu, ako v
normdinej sezine. Letné akcie neslobod-
no podcenovat, pretoZe prdve tam moze
dojst’ k stretnutiu s ndhodnym divd-
kom, ¢i posluchdcom, pre ktorého toto
mozno aj proé stretnutie moze byt roz-
hodufice pre jeho dalsi zaujem ¢ neza-
ufem o hodnotné umenie.

Ak som si pre tento stipéek vypozical
sportovy termin polcas, chcem i(ba tym
naznacit zmenu pozicii. Od druhého
polroku ocakdvame toliz strasne vela, s
nddejou o nasu existenciu upierame
pohlad do jesenného obdobia, kedy
predéasné pariamentné volby budu fed-
nou z nafdoleZitefsich etdp boja o demo-
kraciu, o pluralitu myslenia, prejavu,
vyjadrovania sa k vectam spolocnym,
Priprava privatizdcie PNS nevesti zatial
vela dobrého ¢t perspektivneho pre tlac¢
a nafmd tlac kultiurnu, umelecku, teda
ako sme my, na ktoref sa v novinovych
stankoch nedda zarobit. Zanik dalSich
Casopisov je na obzore. Rovnako tiez
sposob a forma financovania kultiir-
nych casopisov pre budiici rok fe stdle
nejasna. Do skonécenia volieb si zrejme
nik netrifa odhadnut, akd koncepcia
zvitazi. Tvrdenia, Ze rok N* fe, alebo
bol pre nds najhorst, sa pomaly uz
stdva zvykom ako striedanie dna a
noci. Uz to nie je strasiak, fe to skor rea-
lita.

V uplynulom polroku sa, myslim, v
nasej hudobnej oblasti odohralo vskut-
ki nemdlo pozoruhodnych a pozitiv-
nych udalosti. Vela aktivit zaznamend-
vame nielen v Bralislave, ale aj mimo
ndsho kultirno-umeleckého centra: v
Ziline, Kosiciach, mimoriadne uspesnd
prvd medzindrodnd spevdcka sutaz M.
Schnetdra-Trnavského v Trnave atd.
Zahranicné uspechy nasich spickovych
solistov a suborov v zahranici su
nesporne aktiva vplyvne posobiace na
medzindrodné postavenie nasef hudob-
nej kultiry. Zdd sa, Ze aj poslednd
kauza - kauza SLUK-u dd sa riesit na
odbornef urovni.

Prvy  poléas tohto roku priniesol
mnohé pozitiva. To viak neznamend, Ze
Je to dovod k sebauspokojeniu. Konecné
slovo o nasom osude vyslovime vsetci
pri volebnych urndch, :

MARIAN JURIK

Pul storocia izolicie od ,upadkovej*
zapadnej kultury zapricinilo katastro-
filne medzery v naSich znalostiach o
hudbe krajin, ktor¢ vyprodukovali cele ple-
jady skladatelov a ich dielach, patriacich
do svetovej klenotnice hudby. Rozhlas
(samozrejme, nie nas) tento nedostatok
informicii mohol nahradit iba diastocne.
Ked' sa dnesny koncertny navstevnik stret-
ne s touto hudbou, ¢asto patriacou uz
medzi klasiku®, nestaci sa divit.

Medzery v poznani sucasnej americkej
hudby sa usiloval zmensit koncert Stitnej
filharmonie na 3. koncerte KoSickej
hudobnej jari, za spoluprice s dirigentom
Johnom C. Whitneyom a pianistom
Brentom Runnelsom z USA. Dve sklada-
tel'ské mena z programu boli sice aj prie-
mernému  posluchacovi znime, no ich
uviadzané dicla uz menej: Bernstein: predo-
hra Candide a Gershwinov klavirny kon-
cert F dur, Oproti tomu Quict City Aarona
Coplanda a 2. symfénia Howarda Hansona
op. 30 boli pren velkou neznimou.
Bernsteinova ouvertura - brilantna a efekt-
nd, v tom najlepsom slova zmysle tvorila
vhodny vstup do vecera, kym Gershwinov

KOSIC

koncert poskytol klaviristovi prilezitost
odkryt nielen vonkajsok, ale i obsahové
hodnoty diela, stojaccho - neprivom - v
hibokom tieni Rhapsody in  blue,
Interpreticia Coplandovej skladby pre
anglicky roh, trubku a slaciky mala zodpo-
vedajicu melancholicka atmosféru, hoci
bolo zjavne, Ze solovi hraci mali so svojimi
partami pIn¢ ruky prace a chybalo tu teda
viac pokoja i uvolneného muzicirovania.
Hanson si svoju symfoniu poistil proti
eventualnym Jvitakom" podtitulom
Jomantickd” - no skladba je az prilis pod
vplyvom hudobného $tylu - az natol'ko, ze
z nej chvilami kvapkd med a posluchic tu
a tam nevdojak vzdiva hold P. L
Cajkovskému. Nie je to zle napisana
hudba, ale v snahe o posluchacsky uspech
nemusel komponista sklznut az do sféry
hranic¢iacej s gy¢om. Ako sa dalo ocakavat,
dielo dosiahlo u publika zna¢ny ohlas.
Pokial patril aplauz dirigentovi, ten si ho
plne zasluzil, zorientoval orchester na
preiho viacmenej neznamej pode a primil
ho k zvukove apartnej a zaangaZovancj
interpreticii. Koncert tak naplnil nielen
informativne, ale aj umelecké poslanie.

Osobne nie som za zaradovanie nepro-
fesiondlnych vystipeni do rimcea zivazne-
ho festivalu, akym KH] po svojich 39 ro¢-
nikoch je, mal by to byt umelecky vrchol
sezony. Pri koncerte orchestra Musica
iuvenalis vsak azda moZzno tolerovat
vynimku, nakolko to bolo podujatie z pri-
lezitosti 30. vyroc¢ia zaloZenia telesa. Je to
velmi ambiciozny subor (od zaciatku ho
vedie Artem Podhajecky), zalozeny zo
ziakov a absolventov hudobnych Skol a
vykoniva nesmierne zasluZznu ¢innost nie-
len pri priprave budicich praktickych
muzikantov, ale i vo vychove buducecho
koncertného obecenstva a pri propagicii
umeleckej hudby doma i v zahranici,

Program zo skladich Bacha, Hindla,
Albinoniho, Kowalského a Griega pripravi-
li mladi veImi svedomito, hoci nie viade
postacovali sily a hlavne skusenosti k
dokonalému zvladnutiu partov (Grieg:
suita Z Holbergovych ¢ias).

Velka pozornost na scba upriamilo
predvedenic  Verdiho  Rekviem s
Ondrejom Lenardom za dirigentskym
pultom. Spolu so solistami I. Boljkovac
(Chorvitsko), I. Kirilovou, J. Lotricom
(Slovinsko) a P. MikuldSom, ako i so
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»Domaci” orchester - Statna filharmonia Kosice.

Spevackym zborom mesta Bratislavy (zbor-
majster Ladislav Holasek) vvdal orches-
ter SF zo seba maximum, Lenard nezaprel
svoj temperament a divadelné  citenie,
zdoraznil dramatické ¢rty diela, naplno
tazil z jeho dynamickych a tempovych
kontrastov. Nasiel pritom zvukovi rovno-
vithu vietkych zloziek. Zbor znel vyborne,
solistov nechcem znamkovat, lebo vsetci
odviedli kus dobrej prace - nebolo tu sla-
bin - ale predsa by som vavrin odovzdal P.
Mikulasovi za jeho hlasovo podmanivy a
preciteny vykon.

Do celkom inc¢ho sveta (a pochvilme
dramaturgiu festivalu za to, Z¢ i ten tu bol
zastipeny) nds preniesol subor Musica
Bohemica z Prahy. Dusou ensemblu je
Jaroslav Krcek, skladatel, dirigent, cemba-
lista, ba prileZitostne i spevik. Zhromazdil
okolo seba skutocne vynikajucich instru-
mentalistov, schopnych i reprezentativne-
ho solového prejavu: flautista M. Spelina,
hobojistka G. Krckova, fagotista J.
Koman a prijatelnych vokalistov: A.
Hlavenkova - sopran, L. Vraspir - tenor.
Subor stavia predovsetkym na efektnom
virtuoznom prejave (v allegrich voli zvic-
§a zavramné tempi), dba o pestrost progra-
mu, jecho rychly spiad (az natolko, ze hra
nckompletn¢ skladby napr. z Bachovej
suity h mol chybali tri a z Telemannovho
koncertu pre oboe d'amore dve ¢asti).

Zikladné stylové smerovanie ansemblu
nie je jasné. Moderné nistroje kombinuje s
historickymi a celkovy prejav je skor
sucasny ako historizujuci, ¢o zasa spochyb-
nuje pouzivanie pseudohistorickych kosty-
mov. Naproti tomu nemozno kré¢koveom
upriet ziva, iskriva muzikalitu, bezprost-
rednost, komunikativnost vo vystupovani,
¢im dosahuju velké posluchacske echo.
Napokon i ja sa musim priznal, Ze som 2
koncertu naprick spominanym vyhradiam
odchadzal ocareny.

Hlavnym magnetom dalsicho koncertu
SFK na KH]J sa stalo uz z vlanajska znime
Jzazracné dieta”, 11-ro¢nd huslistka Julia
Fischer =z Nemecka, tentokrat v
Bruchovom koncerte g mol. Je skutocne
na neuverenie, ¢o toto dievéatko vo svo-
jom veku na nastroji dokiaze. Mozete nasa-
dif tie najniro¢nejsie krit¢rida a ona obstoji,
¢i sa to uZ tyka intondicie (nejeden reno-
movany solista by jej v tomto smere mohol
zavidier), technickej bravury, ale i celkove-
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ho ponatia. Fischer ma v repertodri cely
rad velkych Koncertov s orchestrom
(napr. Mendelssohna, Dvorika a dalsie) a
udajne hra vyborne aj na klaviri. Naozaj
ojedinely talent, aky sa rodi raz za desatro-
Cie!

Tento romanticky ladeny vecer dirigo-
val Jaroslav Opéla z Mnichova. Zostava
skladieb (poculi sme okrem Brucha
Mandelssohnovu  predohru ku  Krisnej
Meluzine a Schumannovu 2. symfoniu)
nedavala dirigentovi moznosti ukazat vela
z0 svojho kumstu. Nech mi schumannov-
ski nadSenci prepacia, ale tato vyvetrana
hudba dnes uz sotva nickoho zaujme.
Mirne sa tu autor usiloval vyjadrif viZne
filozoficke myslienky na sposob
Beethovena (aj s pozZicanou témou od
ncho), ta silu ani v invencii, a tob6z nie v
kompozicnom spriacovani, nema,
Schumann zrejme neinspiroval ani diri-
genta, lebo sme sa dockali iba korekiného,
veencho, aviak dost jednotvirneho pred-
vedenia.

Slovensky komorny orchester na
¢ele s nezmarom Bohdanom Warchalom
neprisiel do Kosic vo svojej byvalej super-
forme. Dvoma uvodnymi skladbami
(Galuppi, M. Haydn) sa prezentoval v Stan-
dardnej (pravda, vysokej) urovni, sprievod
Mozartovho klarinetového koncertu (za
spoluti¢inkovania dychdrov SFK) sa nevy-
hol drobnym diskrepanciam. Solista
vyborne pripraveny Julius Klein sa usilo-
vial o komorné podanie koncertu, ako to
logicky diktovalo aj obsadenic orchestra.
To sa mu plne podarilo, hoci sa tak sucas-
ne ochudobnil o §irSiu dynamicku Skalu.

Dve sereniady, Elgarova a Dvofikova
vyvolali otizky o vhodnosti ich zaradenia
na koncert SKO. Skladby patriace do typic-
kého arzendlu romantickej hudby si vyza-
duju bohaty, farbisty, syty zvuk slacikove-
ho orchestra. Najmid Dvofik, so svojimi
Castymi  divisi, vyznel predsa len prilis
asketicky, i ked SKO hral obdivuhodne
precizne, dynamicky vycibrene a so svo-
jim obvyklym clinom. Ten Stavnaty zvuk,
aky mal zrejme aj skladatel na mysli,
predsa len chybal. 1 tak bol koncert war-
chalovcov nemalym obohatenim tohoroc-
nej, nazdavam sa, velmi uspesnej 39.
Kosickej hudobnej jari.

ROMAN SKREPEK



SPEKTRUM

Osobnost klavirnej interpretacie

Kazdy, kto sa podujme hodnotit vyvoj kla-
virnej interpretiacie na Slovensku, nemoze v
nijakom pripade opomenut jedného z jeho
najvicsich reprezentantov - prof. AMLU, jubi-
lujuceho (24, 7.) pildesiatnika - PETRA
TOPERCZERA. Uz takmer 25 rokov patri k
jej celnym predstavitelom, s permanentne
narastajucim ak¢énym radiom aktivit a ume-
leckych trinmfoy,

Povodom z kosickej hudobnickej rodiny
ziskal skvelé ziklady u tamojsej vynikajicej
klaviristky a  pedagogicky prof. M.
Hemerkovej. Bol jednym 2z poslednych
posluchicov prof. F. Maxiina na prazskej
AMU, adpiranturu dokonéil pod vedenim
prof. J. Pilenicka.

Toperczerovu vzostupnu umelecku drihu
lemuje rad cien a diplomov zo satazi - i medzi-
niarodnych a korunuje vitazstvo na TIJI v
Bratislave v r. 1972, Vdaka talentu, systema-
tickej prici a najmi znamenitym vykonom
na podiu dosiahol tie najvyssie posty. Bol
dihoro¢nym solistom SF, na vynikajucej
urovni  nastudoval rad premiér opusov
sucasnej slovenskej klavirnej tvorby a s
uspechom ich propagoval aj v zahranici.
Nicktore klavirne kusy mu boli priamo
venovane (T, Salva: Variacie nazvané podla
kryptogramu jubilantovho mena). Toper-
czerova ucast na poprednych domicich a
zahrani¢nych festivaloch patri k tomu naj-
lepsiemu, ¢o tieto akcie dokizu obecenstvu
poskytnut,

V kazdej oblasti svojej koncertnej aktivity
dosahuje umelec Spickove vysledky a to nie-
len v slovenskom, byvalom Cesko-sloven-
skom, ale i celoeuropskom kontexte.
Nedudo, Ze casto reprezentoval slovensku
hudobni kulttiru na najvy$Sich svetovych
forach, ¢ v ramci Dni Kulttiry, akcii UNES-
CO a pod.

Z oblasti komornej hudby, kde je zdatnym
partnerom, ¢o dokumentuje nejednou gra-
monahrivkou, osobitna, velmi hiboku braz-
du vyoral i v dvojklavirovej, a Stvorrucnej
hre so  svojim  kolegom a priatelom
Marianom Lapsanskym (od roku 1983). Aj
tito  aktivita svojou kvalitou presiahne
domdcu provenienciu; je tiez zdokumento-
vani na gramoplatniach. Toperczer ma ucty-
hodnu diskografiu u domicich i zahranic-
nych firiem. Dramaturgia (jeho) zvukovych

Snimka Z. Minacova

nahravok odzrkadluje vdestranni orienti-
ciu jubilanta, Ma vzorove nahravky klasikov,
viacerych  romantikov i reprezentantoy
hudby nasho storocia (Prokofiev, Bartok,
Ravel) vritane slovenskych (Cikker). Co
nevidiet  zavisi  nahravanie kompletného
Janackovho klavirncho odkazu.

Osobitna kapitolu v jeho kariére zaberi
pedagogickd  ¢innost.  Nastartoval ju na
VSMU v Bratislave a po kratSom preruseni v
nej pokracuje od r. 1986 na praiskej AMU.
Moze sa popysit nielen talentovanymi Ziak-
mi, ale uz aj ich trofejami z medzinarodnych
kolbist (D. Wiesner). Aj ked Toperczer Zije
a posobi v Prahe, udrziava niclen koncert-
ne, ale aj pedagogickeé kontakty s rodnou
podou. Kazdorocne byva popri uznavanych
osobnostiach  svetoveho  interpretacneho
umenia Skolitelom Medzindrodnych inter-
pretacnych kurzov v Piedtanoch v dvojklavi-
rovej hre, predseda aj sutazi mladych klavi-
ristov v Kosiciach, pozyvaju ho za clena jury
klucovych medzinarodnych sutazi.

VLADO CIZIK

Polemilka

Eufonia
- a (Iné) disharmoénie

I ked je sympaticka snaha L
Podrackého niajst vystizny termin na
oznadenie vnutorne hodnotnej hudby
(HZ, & 9/94), tazko mozno akceptoval
Leufoniu®, Sam uvadza, ze povodne ide
o Iubozvuénost, ¢o je vicsinou v kon-
traste s hudbou ndsho storodia.
Vysvetluje sice, Ze toto oznacenie chape
komplexnejsie - no termin, ktory potre-
buje osobitné vysvetlenie, uz nemoze
byt vystizny. (Podobne je to s nazvami
politickych stran: demokraticka, repub-
likanska, konzervativna atd. - bez blizsi-
cho vysvetlenia nemajia nijaka ideovo-
identifikacni hodnotu.) A este nieco:
keby sme sa na Slovensku aj dohodli na
pouZivani tohto terminu, v styku so
zahrani¢im zrejme narazime na adiv a
nepochopenie.

Napriek vyhrade ma ¢lanok zaujal:
autor ako znamy muzikolog a kritik
priznava, aké tazké je hodnotit hudbu
20. storocia, Difam, ze jeho riadky pod-
nietia Sirsiu diskusiu, do ktorej chcem
prispiet nickolkymi vetami.

Ako byvaly pracovnik Slovkoncertu
viem, kolko nimahy (a Statnych pena-
zi) sa vynakladalo na pozdvihnutie
hudobnej kulturnosti a vyspelosti Siro-
kej verejnosti. Vysledok za nickolko
desatroci, pokial ide o spontinny ziujem:
takmer nulovy. Pri hladani pricin vidy
narazime na fakt, Ze sa pretrhli kontak-
ty medzi suc¢asnou hudbou a konzu-
mentami - aj vzdelanymi Iudmi. Nejde
mi o spochybnovanie hodnét sucasnej
tvorby, viem, Ze skladatelia sa drzia
istej umelecko-etickej linie diktovanej
vyvojom a nemozu pisat tak, .aby sa to
kazdému pacilo®. Ide len o holy fakt, o
tragédiu umeleckej hudby v nasom sto-
roc¢i: dnes, ked z ¢isto technického hladis-
ka je mozné, aby hotové dielo spoznal
cely svet za den-dva, vietky moznosti
masovej popularizacie vyuziva len pop-
music.

Vieme, Ze v minulych storoéiach sa
pestovala vylucne suc¢asna hudba, ktoru
publikum vizdy prijimalo (ako novin-
ku) so zanjmom a v presveddéeni, Ze je
vzrusujucejsia, dokonalejsia ako pred-
chadzajuca tvorba, ktora teda uz ani nie
je potrebna. (Situdacia po Bachovej
smrti.) Kult starej hudby vznikol az v

nasom storoci. Najradsej by sme vyhra-
bali a prezentovali aj 1000-2000-ro¢né
skladby...

Absencia zaujmu o sucasnu hudbu
vedie, zial, aj k rasticemu nezanjmu o
viznu hudbu vobec. (Co by robila
popularna hudba, keby dnes musela
vystac¢if s tvorbou napr. len 60-tych
rokov?) V umeni skutoéne vzrusuje
prave to, ¢o je nové - a to je nasa bolest.
V istom zmysle by sme mohli povedat,
Zze napr. opera je historicky, neZivy
zaner: viade sa hraju romantické a este
starsie diela, su¢asné¢ len ,aby sa nepo-
vedalo®. A skoro to isté vidime na kon-
certnych podiach.

Pokial historicky skumame postoje
skladatelov, nachiadzame dva pristupy.
Raz dominovala snaha rozvijat, zdoko-
nalovat Styl predchadzajucich maj-
strov, inokedy (Zrejme po vycerpani
moznosti dan¢ho Stylu) jednoznaéna
negiacia, odmietanie, vasnivé hladanie
¢ohosi celkom nového. Este zaciatkom
nasho storoc¢ia bola tato zikonitost
vyvoja velmi vyrazna. Stravinskij,
Bartok, Schonberg atd, prikro odmieta-
li romantizmus a impresionizmus,
Dnes je tento moment (rozvijanie ¢&i
odmictanie) nie prilis zretelny.
Pamitam sa, Ze viaceri nasi starsi skla-
datelia sa bali jednej veci: aby ich neo-
znacili za postromantikov. Bolo by
dobré, keby muzikologovia objasnili
tieto suvislosti, aj so zretelom na tragic-
ky rozkol medzi dnesnym clovekom a
dnesnou hudbou. Bude sa tiato priepast
prehlbovat, alebo sa ¢rtaju nejaké nade-
je, Z¢ umelecka hudba znova zaujme
svoje spolocenské miesto? Da sa pocitat
s moinostou, Ze¢ nova tvorba bude
zZnova povazovana za najvzrusujucej-
Siu, najzaujimavejSiu, teda za nova v
zmysle maximalnej atraktivnosti?

A este futurologicka otazka: ak zakla-
datelia modernej hudby skamali najprv
iriedla I'ndovej hudby, aby odraziac sa
od nej rychlo prekonali akoby cely
dovtedajsi vyvoj, nemoze sa stat, ze sa
tento pripad zopakuje a vSetko sa este
raz zacne zdola, aj s prihliadnutim na
hodnoty populirnej hudby celého 20.
storocia?

LADISLAV DOSA

Patdesiatnik
PETER KRBATA

Starneme popri sebe na pode Hudobnej a
tanccnej fakulty VSMU uz nickolko rokov.
Najskor som bol jeho ziakom, potom kole-
gom. Preto nemam sancu vaimat si, ¢i Peter
Krbata - pitdesiatnik je v niecom iny ako
Peter Krbata spred tych Strnistich rokov,
kedy sme spolu strivili prvy polden v ramci
prijimacich pohovorov a talentovych sku-
S0k na katedru teorie hudby. Uz viedy som
si na Petrovi vSimol, ze je do toho, ¢o robi
zasviiteny, Ze si svoju pracu cti a ceni, z¢
okolo seba Siri pozitivhu cnergiu, ktori
dokdzala aj vystresovanych adeptov na stu-
dium hudby upokojit a priviest ich dokonca
az do stavu akéhosi aktivneho relaxu. Dnes
mam vlastne ten isty pocit, hoc aj obcas
zazriem na tvari Petra Krbatu znamky unavy
a vycerpanosti vyplyvajucich z povinnosti
dekana Hudobnej a tanecnej fakulty, ktoro
spolahlivo  vykoniva od roku 1991,
Spomienka na tridsatSestro¢n¢ho  Petra
Krbatu sa prilis nelisi od sledovania aktual-
ncho stavu. Medzi¢asom sa ale udialo vela
veel, takZze je namieste pripomenuat cosi z
vykonov novopecencého pitdesiatnika.

Peter Krbafa sa narodil 3. jana 1944 v
Martine. Sam s miernym a privetivym tusme-
vom spomina na svoje prveé kontakty s hud-
bou. Matka aj sestra jej udajne doma vypro-
dukovali hojne. Necudo, ze aj senzitivny
Peter podlahol caru muziky a ze sa vooril do
jei vin. Skusil aj caro amatérskej kapely a aj
dnes dokiize potesit vtipnou improvizaciou
a vkusnym preludovanim na klaviri. Mal
chut zapisat sa na FF UK ako Student muzi-
kologie. Prozretelnost ho viak nasmerovala
K inym dveram - na katedru psychologie FF
UK. Kocky boli vehnuté. Peter Krbata nasiel
inspiraciu v prepojeni obidvoch aktivit, vsi-
mol si, Z¢ u nas absentuje seriozny hudob-
nopsychologicky vyskum a jeho Start mozno
povazovat za ambiciozny a raketovy. Presicl
aj prostredim  podnikového  psychologa,
zaveasu ale zacal externe prednasat psycho-
logiu umenia na FF UK a na pedagogickych
fakultich. Nad obzor teda zacala vystupovat
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tretia profesna hviezda - hviezda pedagoga,
trpezliveho ucitela. Od roku 1975 realizoval
ako iniciator vo vicsom time rozsiahly
hudobnopsychologicky vyskum v orchestri
Slovenskej filharmonie a vo filharmonickom
zbore. V tom istom roku (1975) obhijil rigo-
roznu priacu na FF UK (titul PhDr.) a nastu-
pil na VSMU, najskor ako vedici viskumné-
ho a zaznamoveho centra, postupne stile
viae ako pedagog. Posobil na CSAV ako
vedaci sekeie hudobnych psychologov na
Slovensku, v roku 1986 obhajil titul CSc. a v
tom istom roku habilitoval ako univerzitny
docent. Svoje  pitdesiatnicke  skusenosti,
ktoré su ,roztrusenc” v asi 40 odbornych
studiach a 3 skriptach, v zbornikoch, suma-
rizoval v posobivej, popularizacno-naucnej
knihe Psychologia (nielen) pre hudobnikov,
ktorid v tomto ¢ase prichadza na knizny trh.
Nedi sa zachytit vetko a hlavne, nedi sa
zachytit povaha jubilanta. Kontakt s nim je
pre mna vzdy prijemnou udalostou. Preto
vyuzivam tuto moznost a Petrovi Krbatovi
adresujem svoj vins, Vela zdravia, Peter!
Igor Javorsky

V roku 70. vyrocdia pravidelného vysielania brnenského Stidia Ceského roz-
hlasu sa v dinoch 13.-15. jina uskutoc¢nil uz 28, ro¢nik medzinarodnej rozhlaso-
vej sufaze hudobnych programov PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO. Sutaz,
ktora neodmyslitelne patri k tradiciam brnenského stidia, dokazala pocas
uplynulych roénikov prekrodit vyznam a hranice regionu i krajiny a na kultar-
nej baze budovat pozitivne kontakty i v dobach ideologicky rozdelenej Europy
a sveta. Naprick tomu, Ze tento rozmer sutaze uz nickol'ko rokov nevystupuje
do popredia, ako povedal na zavereénom hodnoteni tajomnik PRIX ‘94
Jaroslav Vojacek: ,...sutaz nevylerpala svoje posianie*. Zijeme v dobe ,medislne-
ho boomu*, ked sa hudba v Sirokom spektre vyuzZivana v rozhlasovom vysiela-
ni ako ,artefakt* strica, ustupuje do uzadia. A prave tu méze a chce medzina-
rodna rozhlasova sutaz PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO poméct,

Aky bol 28. ro¢nik sitaze, v zihlavi kto-
rej stilo heslo Hudba nepozna hranice®?
Predseda odbornej poroty Dr. Vladimir
Truc hodnoti:

«Bruenskd rozhlasovd siutaZ hudob-
nych programov dnes tak ako predtym
znovu osvedcila svofu oprdavnenost a
prospesnost’ na poli vzdajomného rozhla-
sového pozndvania a vymeny hodnot,
podpory kulttirneho principu rozhlaso-
vej programovef prdace a v neposlednom
rade { v posilneni prestize hudby ako naj-
vyznamnefsieho fenoménu v rozhlase a
v postineni tvorcej programovej cinnosti
v oblasti programu. Odbornd porola,
ktord bola zostavend zo zdstupcov
zucastnenych stanic, bola postavend
pred nelahku alohu - posudit’ a zhodno-
e relacte roznorodef Zdanrovef prisius-
nosti a Stylového zamerania. Zakladné
tematické vymedzenie a zadanie v podo-
be sloganu “hudba nepoznd hranice,
umoznovalo vel'mi slobodny tvorivy pri-
stup riesenia z najroznejsich estetickych
rovin a vyfadrenie z nafrozmanitefsich
stylovych a Zdnrovych tvaroch. Stretli sa
tu tri skupiny programov: skupina (zv,
hudobno-publicistickych — vzdeldvacich
reldcii (Radio Budysin, Radio Zagreb,
Cesky rozhlas Studio Hradec Krdlové),
reldcie demonstrujiice pokus o hudobnii
esef (Cesky rozhlas $tidio Brno) a reld-
cle, kltoré sa na vysokej profesiondlnej
tirovni  snaZili  riesit  otdzky vztahu
hudby a vesmiru, hudby a casu, hudby a
priestoru, i funkciu hudby v Zivote lud-

ského rodu (ORF Landesstudio
Niederosterreich, Radio Bukurest,
Slovensky rozhlas Bratislava). Bohatu
diskusiu vyvolala reldcia polského roz-
hlasu, ktord bola obzuldst pozoruhodnd,
reZifne i dramaturgicky dobre priprave-
nd, predstavujuca dokonaly umelecky
tvar. Reldcia polského rozhlasu podduva-
la vyklad biblického textu s aplikdciou
na realitu sucasného sveta s vyuZitim
hudby, ktord vsak nestdla v primdrnom
pléine, a tak zostala na hranici mozného
vykladu principu sttaze.”

Skoncil sa 28. ro¢nik sitaze a slavnost-
ne bola vyhliasend téma nového, v poradi
uz 29, ro¢nika medziniarodnej rozhlasovej
sutaze  hudobnych programov PRIX
MUSICAL DE RADIO BRNO, ktorou sa
stava motto: .Deti a hudba®.

Na zaver vysledky sutaze:

1. miesto - Slovensky rozhlas

»~Hudba bez hranic*

autor - PhDr. Igor Podracky

redaktori - Hanus Domansky, Alena
Cierna

2. miesto - Pol'sky rozhlas Varsava
Jobove tviare*

autor - Piotr Orawski
redaktor - Piotr Orawski
3. miesto - ORF
Niederosterreich

,Na hranice vesmiru*
autor - Dr. Gustav Danzinger
redaktor - Dr. Gustav Danzinger

Landesstudio

-AC-



OSOBNOSTI

George Crumb v Bratislave

o Sestdesiatych rokoch, kedy na Slovensko zavital K.

Stockhausen - magnet Sirokého avantgardného hnutia,
bolo treba cakat az do prelomu 80. a 90. rokov, aby sa sloven-
sky hudobny Zivot znovu napojil na normdlny kontakt s
zivym vyvinom sucasnej hudby. Do tohto kontaktu nevy-
hnutne patria aj osobné stretnutia s jej vplyvanymi, charizma-
tickymi tvorcami. V roku 1988 to bol O, Messiaen, potom
prisiel L. Andriessen a Gy, Ligeti (1991), J. Cage (1992) a po
neuspesnych pokusoch privitat 1. Xenakisa a J. Adamsa sa
dobra vec opit podarila: 30. mdja 1994 pricestoval do
Bratislavy jeden z najvyznamnejSich zijucich skladateloy -
George Crumb.

Organizitori (USIS - kultirne a informacné stredisko
USA v Bratislave, Hudobné informaéné stredisko
Hudobného fondu a Slovenska filharmonia) rozvrhli
stretnutic do dvoch casti. 'V popoludiiajsich hodinich sa
konala predniska Stevena M. Brunsa, asistenta na
Univerzite v Colorade (Crumb na tejto univerzite prednasal
v rokoch 1959-65). Brunsov pohl'ad bol skor tizko Specializo-
viany na nicktoré aspekty Crumbovej hudobnej reci, nebolo
to vycerpavajuce exposé o Crumbovom hudobnom svete.
Bruns sa zrickol prilezitosti zasadit tvorbu skladatela do Sir-
sicho kontextu povojnovej avantgardy a ak niekto z pritom-
nych ocakival uceleny obraz o skladatelovi, ktory, ako sa
zda, bude v dejinich hudby figurovat ako profilujica osob-
nost (minimdlne) americkej hudby z konca 20. storocia, bol
azda trochu sklamany. Prirodzene, za pritomnosti samotné-
ho skladatela sa pozornost pritomnych sistredila na to, ¢o o
svojej hudbe povie on sam. G. Crumb (v oktobri tohto roku
si dozije Sestdesiatich piatich rokov) na mna zaposobil
dojmom umelca, ktory si strizi ono fazko definovatelné
chvejuce sa jadro svojich tvorivych sil a nedovoli prikryt ho
tazkym hiavom analytickych slov. Hudba je celok, majici ¢as-
tokrit celkom protikladné atribity, no tento celok sa nedi
rozlozit na komponenty. Skryti bipolarita, prejavujica sa
napr. v kriasnosmutnych (krasa - jas, smutok - tien) melodidach
Mozarta zaujala Crumba aj vo verSoch F. G. Lorcu; viiésia Cast
skladatelovej vokilnej tvorby je zhudobnenim Lorcovej poé-
zie. V improvizovanej minipocte Lorcovmu géniu, ku ktorej
Crumba vyprovokovala jedna z otazok posluchacov mozno
azda najst jednu zo zlatych niti Crumbovej tvorby - roj¢iva
snahu vyjadrit sa v znakoch, schopnych obsiahnut celé ves-
miry ludskej skisenosti. Crumbove hudobné gestd maji dve
tvire: jedna je priamo nastavena posluchidcovi a druha sa zja-
vuje ako odblesk, ako obraz premietany na dymovu clonu,
jedna je zavse detsky naivna a druhd prave vtedy pribera érty
vznesenosti a krisy, za pokojom jednej citime napitie druhej
a naopak. Priepastna vzdialenost medzi tymito polmi potom
zanechava v posluchicovi dojem obrovského priestoru, v
ktorom sa moze so svojimi pocitmi najst

Crumb reagoval na zaujem publika s vaitornym pokojom
cloveka, ‘ktory si sice neprestal klast otdzky, no ktory mad
svoje vyhranen€ estetické predstavy: Z celej diskusic vystapi-

li do popredia dva momenty: otizka tzv. symbolickych
zipisov, tak, ako ich Crumb pouzil v cykle Makrokosmos a
porovnanie hudobnych konceptov existujucich v Amerike
vedla seba uz vyse dvadsatpil rokov - Crumb, Cage, Reich.
(Mimochodom, nedavno som si vypocul nizor iného ame-
rick¢ho skladatela, podla ktorého je americka experimen-
talna Skola davno mrtva a to, ze sa v Eurépe hovori o
Cageovi, Wolffovi, Feldmanovi a i. je len vydavatel'mi
umelo udrziavany stav.) Crumb zastiva mizor, ze¢ dobra
hudba posobi dobrym dojmom aj na papieri, jej zipis ma
esteticku kvalitu, Odtial uz je len krocik k predstave, ze
zapis moze niest aj sémantické informacie. Symbolicky
ziipis pouziva Crumb tam, kde chee komunikovat s inter-
pretom aj inak, nez len pomocou not: jeho dve do spiraly
stocené notove osnovy zmizornuju dve slnka, dva uzko
spate javy, symetrickeé obrazy toho ist¢ho, dva protiklady,
jin a jang, skladba zapisand na prekrizenych notovych
osnovich podlfa Crumba komunikuje hudobnikovi cely
komplex pocitov a asociicii, zoskupenych okolo prasym-
bolu kriza atd. V priebehu besedy sa z publika ozvala na-
mietka, ¢i takyto zapis nestavia medzi skladatela a interpre-
ta bariéru (Citanie partitary je relativne neprakticke).
Podla Crumba je jeho zipis zbaveny mnohych komplikuja-
cich prvkov, ako napriklad novozavedené¢ znacky, ku kto-
rym musi skladatel prilozit vysvetlivky, a je teda pre inter-
preta relativae Citatelny. Nehudobné odkazy, zakodované
do grafickej upravy si pre Crumba dolezité a interpret
musi tito prekazku prekonat, ak chee vniknut do podstaty
skladby. Aky je vztah Crumba k inym hudobnym koncep-
tom sucasnej hudby? Sucasnik moze t(azko objektivne
posudzovat a porovnavat kvality toho-ktorého umeleckého
prudu, Najmensi mozny odstup je pitdesiat  rokov.
Minimalizmus, tak ako rockova hudba podlicha rychlym
vykyvom zaujmu publika a patri k javom, ktoré maju ,zivot
hmyzu*, Nedostatkom tohto smeru je to, Ze vyzaduje od
posluchiaca vela ¢asu a relativne milo ponuka; pocas desia-
tok minut sa toho malo udeje. Indeterministicky koncept
sa uZ v principe rozchadza s Crumbovou predstavou o skla-
datelovi: skladatel je ten, kto vytvira notovy zapis, je na to
skoleny, a interpret je zase Skoleny na to, aby ho desifroval,
Tzv. otvorenc partitury, v Ktorych interpret podstatne
ovplyviuje pricbeh skladby, st pre Crumba prinajmenSom
problematické... Elektroakustickej hudbe chyba schopnost
oslovit posluchaca, je mftva, pretoze ponuka vzdy jeden a
ten isty hudobny vysledok bez moznosti zaniest do kazdé-
ho nového predvedenia Iudsky faktor.

To su, povedané v kocke, zikladné myslienkove okruhy
stretnutia bratislavskej odbornej hudobnej verejnosti s G.
Crumbom. Vecer sme mali prilezitost (v Bratislave celkom
vynimoc¢nu) zucastnit sa koncertu z tvorby G. Crumba.

Amy Lynn Barber, David Rehof, Vladimir Vlasik - bicie
nastroje, Taya Gille, Frantisek Maxian - klavir a neohlaseny
zaskok za flautistu Martina Cecha predviedli tri kompozi-
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cie, mapujuce obdobie rokov 1974-85: Idyll for the misbe-
gotten (ldyla pre vydedencov) pre amplifikovanu flautu a
bicie nastroje (1985), A Little Suite for Christmas, A. D. 1979
(Mald vianocna suita) pre klavir (1980) a Music for a
Summer Evening (Hudba letného vecera) pre dva amplifiko-
vané klaviry a bicie nastroje (1974). Kazdu z troch skladieb
som pocul po prvykrit a zanechali vo mne presne taky isty
dojem, ako vicSina Crumbovych skladieb. Pri pocuvani
Crumba mavam povznasajuci pocit, a to i naprick tomu, Ze
prostriedky, ktoré¢ sa v nej vyuzivaju, mi v inych kontextoch
pripadaju samoudelné a prizemné. U maloktorého skladatela
posobi hra v klaviri® (t. j. hra prstami priamo na strunach kla-
vira) tak prirodzene a hlavne tak velavravne®, ako u Crumba.
Skladatelovo na prvy pohlad fragmentirne hudobné pletivo
je pospiajané neviditeInymi nitkami son6rnosti a velmi jem-
nych melodickych liniek, Nie je to ,zvuk pre zvuk®, ale vystup
z reality smerom k svetu mytov, Myslim si, Ze to, ¢o do europ-
skej hudby priniesol Debussy a Bartok, naslo v Crumbovi
kompetentného pokracovatela, nakoniec k tymto inspirac-
nym zdrojom sa aj sam skladatel' priznava. Ja by som s dvoma
spominanymi menami jednym dychom vyslovil aj tretie -
Messiaen,

PETER ZAGAR

ROZHOVOR SO SLOVENSKYM DIRIGENTOM PETROM FERANCOM

Ocakavame doveru 1 $ance

V rozhovore pre Hudobny #ivol & 3/94 sa Séfdivigent
Slovenskej filharmonie Ondref Lendrd k oldzke ndstupi
miladej dirigentskef generdcie vyjadril takto: ,..musim jed-
noznacne povedat, Ze situdcia na Slovensku v oblasti diri-
gentor zacina byt ak nie tragickd, tak aspon velmi nebex-
pecnd a varovnd, (Pozn. redakcie: A kto je za to zodpoved-
ny..7) Peter Feranec (1964), absolvent Konzervatiria v St.
Peterburgu (prof. M. Jansons) a stdze na Hochschule fiir
Mustk und darstellende  Kunst  vo  Viedni  (prof.
Osterreicher) posobil v rokoch 1991-93 v Opere SND. ako
aststent divigovania. Dnes vsak je jeho wmeleckd ¢innost
spdtd viac so zalranicing.

Vase meno sa v ostatnom c¢ase stratilo z plagitov
Opery SND, coraz Castejsie sa viak objavuje v suvislos-
ti s Viedenskou komornou operou. Nastala zmena?

- Zmluvu s Operou SND som mal podpisanu do konca
decembra 1993 a kedze doslova o pit minut dvanast mi s¢éf
opery oznamil, ze viac pre mna nemi priacu, o par dni som
sa uz ocitol mimo divadla. Nebol to z mojej strany odchod
dobrovolny, nchovoriac o situdcii, do ktorej som sa razom
dostal. Napokon, oddirigoval som v divadle asi 60 predstave-
ni. Tak som teda prisiel o miesto, no viac mi Stastie prialo vo
Viedni. V tamojsej Komornej opere som uz mal za sebou
premiéru Predanej nevesty, sériu vecerov Dona Giovanniho
som uviedol v ramci letného festivalu v Schonbrunne a pri-
pravena bola inscendcia Rossiniho Hodvabneho rebrika.
Riaditel' tejto scény prof. Gabor mi ponukol dalSie tituly,
ktoré ma v ostatnych mesiacoch naplno vytazili. Kedze zo
styroch premiér mi zverili tri, nazdivam sa, Ze spokojnost je
obojstranni. Kontakt s bratislavskou opernou scénou by
som, pochopitelne, udrziaval rad, avsak za inych okolnosti.

Slovenské hudobné prostredie teda neposkytuje
vhodné podmienky pre umelecké formovanie mla-
dych dirigentov?

- Rozhodne nie. Myshim, Ze nchovorim len za seba. V
nasich masmédiich i odbornych kruhoch sa ¢asto stretiva-
me s nazorom, ze na Slovensku niet mladych dirigentov.
Nesuhlasim. My sme tu, aj ked podaktori mame brnensku,
viedensku, ¢i petrohradska Skolu. Co mladej genericii
chyba, to su prilezitosti k samostatnej prici, nenachiadzame
doveru zo strany institucii, starSich kolegov. Tak sa jednodu-
cho mladi ludia stracaju, hladaju angazman za hranicami.
Neziujem deprimuje kazdého. Problem teda, podla mbjho
nazoru, nespociva v absencii novej generacie dirigentov na
Slovensku, ale v zatvorenych brianach. Mlady ¢lovek potrebu-
je sance, tizi zdolavat prekazky, borit sa s problémami, vita-
zit nad nimi, vie sa i vyrovnat s prehrami. Bez toho profesio-
nilny rast nie je mozny. Nuz, ale kde inde ho absolvovat, ak
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nie doma?

Popiste, prosim, charakter Viedenskej komornej
opery a systém prace v nej.

- Viedenskid komorna opera ma v rakuskej metropole svoje
Specificke miesto, miesto pevn¢ a kritikou i verejnosiou
ostro sledované, Je to typ stagionoveho divadla, kde kazdy
nastudovany titul ma 21 predstaveni. Styri premicry pripra-
vuje ensemble samostatne, piatu, byva to moderné diclo, v
koprodukeii so Stitnou operou, V tom pripade je repriz
menej. Cely subor kreuju solisti a inscendtori viazani zmlu-
vou na konkrétnu produkciu, stalych ¢lenov divadlo nemi.

Zvycajne hrava Symfonicky orchester ORF, v ostatnej premi-
¢re Eugena Onegina su to vsak inStrumentalisti z Bratislavy.
Solisti su zvacsa mladi umelci, mnohi su laureatmi spevacke;j
sulaze Belveder. Kedze na medzinarodnych scénach este nie
st etablovani, moZnost vystupovat na narocnej viedenskej
pode ich zaviizuje k Co najlepsiemu “zapisnému,. Ako som
spomenul, na inscenacie je nasmerované oko kritiky rovna-
ko ako na velké divadld, dianie sleduji popredni intendanti i
agenti. Napriklad, predstavitelka Tatiany, sopranistka z
Ruska, hned” po nasej premiére dostala ponuku zo
Staatsoper. Pokial ide o rézie, stretol som sa tu s roznymi pri-
stupmi. Predana nevesta dostala extravagantnu podobu,
velmi vzdialenu mojim predstavim, avsak pri vybere solistov
bol moj hlas respektovany. S velkym pozitkom som sa podie-
lal na priprave Hodvibneho rebrika, v spoluprici s reZisé-
rom prof. Borisom Pokrovskym tradi¢ne, vkusne a Sarmant-
ne ponatej Rossiniho buffy, Cerstvy Eugen Onegin je zasa
uplnou raritou. Jeho tvar je rekonstrukciou Stanislavského
rézie z roku 1922, ktora sa odvtedy nikde neuvadzala.

Co pre vis znamena moznost pracovat vo Viedni?

- Velku prilezitost a velku zodpovednost. Vo viedenskej
komornej opere vliddne maximilne profesiondlna a ludsky
privetiva atmosféra. Som na ociach prisnej kritiky, ktora ma v
rakuskych mediich velky priestor, ale i Séfov inych divadiel.
Od tohto posobenia sa odvijaju i dalSie ponuky. Nerid by
som predbiehal udalosti, ale rysuje sa mi pozvanie i na vicésiu
viedensku opernu scénu. No a pokial ide o moZznost vstrebi-
vat tamojsi hudobny zivot, tak o vybere osobnosti, titulov a
skladatelov, ako i o inSpiraciich hadam ani netreba hovorit...

Na nediavnom IV. stredoeurépskom festivale kon-
certného umenia v Ziline som zaznamenal na vase
vystapenie viacero pozitivnhych ohlasov. Citi sa Peter
Feranc viac opernym, alebo symfonickym dirigen-
tom? Ma svojich oblubenych autorov?

- Bez opery by to u miia neslo, ale vitam rovnako prilezitos-
ti k prezentacii koncertnej literatury. Vlastne od koncertné-
ho podia sa odvijaju moje zahranicné ponuky. Na ziklade
vilazstva v dirigentskej sutazi v ramci Fora mladych umelcoy
vo Viedni na jesen 1992, dostal som moznost vystipit vo vie-
denskom Konzerthause a Brucknerhause v Linzi. Dirigoval
som okrem incho Sostakovicovu Komorna symfoniu a je to
prave Sostakovi¢, ktory patri popri Mahlerovi, Brahmsovi a
Mozartovi k mojim obltubenym autorom. V oblasti opernej je
to okrem Mozarta talianska tvorba.

Aké su vase najblizsie plany?

- V tychto dnoch pripravujem dva mozartovske tituly -
Figarovu svadbu a Dona Giovanniho - pre Schonbrunn v
ramci Viedenskeho kultirneho leta. Obe inscendicie uvedie-
me v zimockom parku, pod volnou oblohou, s medzindrod-
nym solistickym obsadenim, Vo februiri 1995 ma ¢aka vo
Velkom divadle v Moskve taktieZ Figarova svadba, ktorej pre-
miéru nastudujem v spolupraci s rezisérom prof. Joachimom
Herzom. Vraj budeme prvym zahraniénym teamom tvorcov
v tomto divadle. Vo Viedenskej komornej opere by mali
nasledovat, opit s reziscrom Borisom Pokrovskym, Wolf
Ferrariho Styria grobiini a buduce leto spolu s dirigentom
Vladimirom Fedosejevom pripravime pre festival v Bregenzi
Rimské¢ho-Korsakovovu Povest o neviditelnom meste Kitezi
a panne Fevronii, Zo symfonickych prilezitosti spomeniem
aspon Oslo a Kodan.

Zhovaral sa
PAVEL UNGER
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RUDOLF PETRAK

Q.-\ ako 55-rocny.

r RUDOLF PETRAK (nar. 3. septembra 1917 v Sucanoch - zomrel 3. maﬂm
1972 v Greenwich, stit Connecticut, USA), slovensky tenorista, od roku
1948 solista New York City Opera. Vynikajuci predstavitel lyrickych teno-
rovych uloh, ktoré uviedol jednak v SND (¢len od r. 1942), dalej vo
Volksoper vo Viedni (1943/44), vo Velkej opere 5. kvétna v Prahe (angaz-
man v sezéone 1946/47) v USA, kde bol solistom do roku 1967 v New York
City Opera. Z jeho najslavnejSich roli spomenme Massenetovho des
Grieuxa, ¢i Alfréda z Traviaty, Vojvodu z Rigoletta, Manrica z Trubadura,
Rudolfa z Bohémy, Cavaradossiho z Tosky,
Butterfly, Ottavia z Dona Giovanniho, Fausta z Gounodovej opery, ktory
bol jeho . galarolou* a tiez Waltera Stolzinga z Majstrov spevikov. Prvy slo-
vensky spevak, ktory nas reprezentoval v zamori na svetoznamej opernej
scéne. Ziskal vynikajuce kritiky. Roku 1948 spieval solo v Beethovenovej
Deviatej symfonii pod taktovkou A. Toscaniniho, ktory sa o nom vyslovil
velmi pochvalne. Vzostup Rudolfa Petrika na dalSie svetové javiska a do
MET zastavila asi skuto¢nost, Ze nemal manazéra. Do vlasti sa vratil roku
1968, mal dokonca na Slovensku spievat, ale vinou anonymného udania sa
tak nestalo. Rudolf Petrak musel do 24 hodin opustit republiku... Odvtedy
sa kontakty s tymto umelcom a jeho vlastou pretrhli. Dopisoval si len so
sestrou, ktora Zila v Su¢anoch. Zomrel necakane a nahle 3. marca 1972 v

Pinkertona z Madame
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slovenskom tenoristovi Rudolfovi

Petrakovi vieme toho dost - a
sucasne malo, vzhladom na sucasné
moznosti kontaktovania sa jednotlivcov
aj institucii so zahranicim. Rudolf Petrik
- ako to konstatuje Jaroslayv Blaho vo svo-
jom Clanku  Nedozité  jubileum
(Literarny  tyzdennik ¢ 34/1992):
wotdtno  pred  Dvorskym, ba ajf
Poppovou vstapil na velké javiskd, aj
ked' sa jeho umelecka drdaha oduvijala
takmer vylucne na scénach Nového
sveta.”

Prvé informicie o spevikovi uvadza
Cesko-slovensky hudebni slovnik
osob a instituci, sv. I1. SHV Praha 1965,
s. 282. Strnast riadkov skromného stlp-
¢eka slovnikového hesla zaiste nemoze
obsiahnut vietko, ¢o vtedy autor vedel a
moZno i mohol napisal. Je tu vsak i
zopar chyb, ktor¢ treba napravit. Uviadza
sa napriklad, Ze R. Petrik Studoval na
ucitelskom ustave v Spisskej Novej Vsi.
Bolo to v Spisskej Kapitule. Nesprivny je
ticz udaj o tom, ze zaCiatkom Styridsia-
tych rokov bol Rudolf Petrik angazova-
ny vo viedenskej Staatsoper. Bola to
Volksoper. Tiez ¢lenom Velkej opery 5.
kvétna v Prahe sa stal o nieco neskor,
nez pise autor hesla. Po upresneni
Miriou Kisonovou-Hubovou, ktora bola
v prazskom angazmin s Petrikom, bolo
to v sczone 1946/47... To dosvedcuju aj
popisky R. Petrika na dobovych snim-
kach z prazskych inscenicii, kde uvadza
presne datumy.

DalSie informdcie o R. Petrdkovi prina-
sa modernejsia Encyklopédia drama-
tickych umeni Slovenska, 1. zv,
Vydavatelstvo SAV Veda Bratislava
1990, s. 181. Tu je vsak chybny udaj o
mieste umrtia. Rudolf Petrak nezomrel v
New Yorku, ale v mieste svojho bydliska
v LISA - v Greenwich, stat Connecticut,
asi 50-60 mil' od New Yorku. Kde je viak
slovensky majster bel canta pochovany, s
istotou  nevieme.  Zrejme  je to
Greenwich,

Ako som spominala v uvode, pred
dvoma rokmi sa objavil v naSej tlaci
material Jaroslava Blaha, ktory doplia
mnoh¢ fakty o zivote Rudolfa Petraka. 1
je tu vsak mensia chyba - R. Petrik
nezomrel 4. marca 1972, ale 3. marca...
Druhy ¢linok k nedozitému 75-ro¢nému
jubileu R. Petraka publikoval Ladislav
Veliky pod nazvom Starsia generacia
si pripomina v Katolickych novinach
11. oktobra 1992, Tu je nickolko men-
sich chyb, ktoré - azda - pomoze uviest
na pravu mieru tento material, aj ked' ani
on si nendarokuje na aplnost a bezchyb-
nost. Kontakty s rodinou R. Petrika,
ktora by nam vedela toho povedat naj-
viac, sa popretrhali - dvaja synovia a
deéra ziju v USA, druha manzelka R,
Petraka zomrela (tamtiez). Pri pisani
tohto clinku sa mi podarilo najst este
jeden zasypany ludsky pramen poznania
o R. Petrikovi, o ktorom azda nickedy
nabuduce, Autorka spomienok zatial
neprehovorila,

Za ziskanie nasledujucich vzacnych
informicii a fotodokumentov dakujem
Doc. MUDr. Ivanovi Mankovi, CSc.,

rodikovi zo Sucian, dlhoro¢nému pred-
nostovi v Niarodnom onkologickom
ustave v Bratislave, Ktory sa v starsom
veku rozhodol zverejnit to, ¢o dostal
ako duchovné dedic¢stvo prostrednic-
tvom sestry Rudolfa Petraka - Valiky, V
mladosti bol MUDr. Manka susedom
Petrakovskej rodiny - od Rudolfa bol
mladsi o sedem rokov. To mu vSak
nebrinilo, aby nesledoval jeho talent od
Studentskych ¢ias, Neskor sa priamo i
nepriamo dozvedel o raste popularity a
kariére Rudolfa Petrika v Bratislave,
Prahe i USA. Cenné su i spomienky
prof. Mirie KiSonovej-Hubovej, ktori
spolu s Rudolfom Petrakom bola prota-
gonistkou SND, ale i Velkej opery v
Prahe a uskuto¢nila s nim do r. 1948 rad
komornych koncertoy po Slovensku -
dokonca i v Suc¢anoch, najmi s piesfiami
M. Schneidra-Trnavského.

Oficidlny portrét Rudolfa Petrika z
40. rokov

s0 S¢fredaktorom symfonickej, opernej
a komornej hudby Hanusom
Domanskym sa podari hlas Rudolfa
Petrika niclen prepisat na sucasné zvu-
kové nosice, ale ho v optimilnej podobe
i priblizit posluchicom. Jaroslav Blaho
spomina v Literarnom tyzdenniku, Ze
roku 1969 pirdtsky vclentl do gramoal-
bumu opery SND drin z Gounodovho
Fausta v podani R. Petrdka.

Na prvej platni je firmou Polydor
nahrani Leoncavallova Mattinata (so
slovenskym textom Stefana  Hozu!),
Uspavanka od Osmara Pereza - Freire
(so_slovenskym prekladom od  Jarka
Elena), Na dalsej gramoplatni, vydancj v
Grenwichi - (asi  stikromne)  firmou
Marina Records je piesen Tazba od De
Curtisa a Dusikova Dedinka v udoli
(obe s klavirnym sprievodom Stefana
Mozsyho). Tretia platha firmy
Telefunken ponuka ticz  populirny

Otec a matka Rudolfa Petrika (sediaci), zTava stoji sestra Valika, vpravo Rudolf

Petrik

POKLADY SKROMNEHO
DEDICSTVA

Rudolf Petrik - ako spomina doktor
Manka - pochadzal zo Zelezniciarskej
rodiny, ktora zila v Sucanoch. Otec
Rudolfa (ticz Rudolf) bol stolirom vo
vrutockvch  Zelezni¢nych  dielnach.
Matka - Anna Petrakovd, rodena
Slavkovska bola porodnou asistentkou.
Zo zachovancho umrtncho oznamenia
vieme, z¢ zomrela 9. jula 1959 vo veku
59 rokov. O otcovi Rudolfa, zial, nema-
me blizsie udaje.

Petrakovei mali syna Rudolfa a starsiu
deéru Valiku, ktora sa neskor vydala a
volala sa Mi¢anikova. Cez nu a prost-
rednictvom jej priatelKy i opatrovatel’ky
v starsom veku - ucitelky Anny
Hujovej-Salmovej sa dostali k MUDr.
Mankovi fotodokumenty a tri gramoplat-
ne s hlasom Rudolfa Petrika. Verim, ze
po skontaktovani pina doktora Manku

repertodar, urceny pravdepodobne zau-
jemcom z radov americkych Slovikov:
tango Len vam Zivot zasviatim (autor -
#), a Dusikovo tango Daleko na Sibiri.
V oboch pripadoch Maly rozhlasovy
orchester diriguju Ferdinand Zischka a
Anton Matschek. Ako informoval MUDr.
I. Manka, nahriavanim platni a ich preda-
jom si cheel Rudolf Petrak materiilne
pomoct. Tieto informicie ma pian dok-
tor od svojej tety Ireny Rohacikovej-
Chalupkovej, ktora byvala v Greenwichi
a pomahala Petrikovi pri distribucii a

inych organizacnych veciach okolo
tychto titulov,
Z0O SPOMIENOK

Hlas a hudobné nadanie zdedil mlady
Rudolf po otcovi i matke, Otec (basista)
chodil udajne do miestneho spevokolu v
Sucanoch. Ako Student ucitel'sk¢ho usta-
vu v Spisskej Kapitule sa Rudolf Petrik

systematicky vzdelaval v hre na klaviri,
husliach a v speve. Doc. MUDr. Ivan
Manka spomina, Ze cez prazdniny si suse-
dia vzdy vypoculi mlad¢ho R. Petrika,
ked cez otvorené okni sa niesol jeho
zvucny hlas. Denno-denne cvicil za klavi-
rom. Bol cielavedomy a zrejme tuzil byt
niclen dobrym ucitelom, ale Studovat
hudbu i profesionalne.

Roku 1936 zacal Rudolf Petrik posobit
ako ucitel na ludovej Skole v
Smoleniciach. Maria Kisonova-
Hubova si takto spomina na prvé stret-
nutia 8 mladym ucitelom, ktory ju vyhla-
dal v SND:

WPrisiel za mnou s doverou, ako za
byvalou Rolegynou-ucitelkou s otazRkou,
ako sa mi podarilo presedlat’ na opernt
scénu. Sucasne ma poprosil, aby som si
ho vypocula a odporucila ho k nejaké-
mu pedagogovi spevu. Mal velmi pekny
lyricky tenor s jemnym zafarbenim.
Doporucila som ho p. profesorke Anne
Korinskej, mojej pedagogicke, ktord - po
vypocuti - sa hned rozhodla, Ze bude
Petrdaka ucit stikrommne. Bolo to roku
1939. Roku 1942 predspieval v SND a
coskoro sa predstavil s proymi tilohami.
Bol mimoriadne muzikdiny, wusilovny,
ambiciozny, ale aj inteligentny - ako clo-
vek a muzikant. Vedel navodit’ atmosfeé-
ru na javisku, nebol Zivelny, posobil v
hre decentne. Dodriiaval charakter
postavy, kRtoru spieval. Mal zmysel i pre
Jemnti Romiku a operné hervectvo. Bol
typicky lyricky tenor. Spominam si
zvldst’ na jeho Rudolfa - robila som s
nim Musettu v Prahe. Podla mia mal
hlas preduréeny najmd pre mozartovské
d_rossiniovské pearty, ale divadlo mu
pontikalo  zvldst talianske opery. Po
vofne, ked sa ndm trochu otvoril svet,
zatuzZili sme posobil’ aj mimo Slovenska.
Oboch nds angazovali po predspievant
pred K. Ancerlom a V. Kaslikom do
Velkej opery 5. kvétna, kde sme boli v
sezone 1946/47. Rudolf Petrak mal v
Prahe velky uspech. Ocenili tu jeho kulti-
vovany hlas i prejav. Spieval v Traviate,
Behéme, Donouvi Giovannim,
Gounodovom Faustovi a dalsich roldch -
mal uspech i ako Jenik v Predanef neves-
te. Potom sme sa vrdtili do SND v
Bratislave. Roku 1948 dostal pozvanie
do USA. Bolo to este pred februdrovymi
wdalostami, bol uz Zenaty. Odisiel teda
do New Yorku - najprv sdm, neskor sa
tam zloZito dostala i jeho Zena s rodic-
mi. Bola to majsterka Slovenska v kraso-
korculovani - Feda Kalencikovd. Mal s
nou dvoch synov. O tom ndm rozpredaval,
ked prisiel r. 1968 na Slovensko.
Dozvedeli sme sa aj o feho zloZitych osu-
doch - tesil sa vsak najmd na to, Ze bude
spievat’ opdt’ na Slovensku. Zial, zlon)y-
selné anonymné udanie mu to prekazi-
lo. Nepomohli Ziadne interpeldcte, pro-
testy, namietky, Ze R. Petrdk je cisty clo-
vek. Bola takd doba. Myslim, Ze ldto
udalost’ tragicky poznadila vnitro citli-
vého, nanajvys decentného umelca,
ktory - ako viem - bol i vel'mi ndboZen-
sky orientovany.”

K osobnym spomicnkam  Mirie
KisonovejHubovej dodajme, ze Rudolf
Petrdk Studoval r. 1942 v Rime u slavne-
ho barytonistu Riccarda Stracciariho. Vo
Viedni, kde bol riadnym ¢lenom
Volksoper (1943/44) bol Ziakom vokal-
nej pedagogicky prof. Balzerovej. V
rokoch 1944/45 bol opit v SND.

Doc. MUDr. Ivan Manka mi dal tieto
zaujimave doplnky k osobnému Zivotopi-
su Rudolfa Petrika:

Do USA  odisiel na pozvanie L,
Haldsza, riaditela New York City Opera
zaciatkom roku 1948. Po zndamych uda-
lostiach u nds vo februcri 1948 rozhodol
sa v USA zostat. Jeho manzelka s rodic-
mi ho neskor nasledovala zlozZitou ces-
tou cez Rakusko. MoZno fe zaufimavé
vediet, Ze pani Feda Zije - po rozvode s R.
Petrdlkom sa druhy raz vydala za ame-
rického Slovdka. Vold sa Hvizddkovd. V
USA su af dvaja synovia z lohto
Petrakovho prvého manzelstva. Druhd
Zena tohto  ndsho  roddka bola
Americanka - zdravotnd sestra. Mal s
nou dcéru Valiku. Zial, druhd Zena R.



Bohéma - Velka opera Praha

Petrdka uz neZije, stratil sa i kontakl s
Jeho dcérou, ktord by mohla povedat
informadcie o poslednych rokoch Zivota
svofich rodicov. Vieme iba to, Ze R.
Petrdak zomrel v nemocnict - na vrdatnici,
kde lezala jeho Zena, nevyliecitelne
chord... Ci to robil z materidinef niidze,
alebo preto, aby bol blizko pri Zene, fe
tazké odhalit. Mal wmilosrdni smrt,
zomrel rychlo - pravdepodobne na
infarkt. Niektoré veci som sa dozvedel
od Michala Rohdctka, mojho stryka,
ktory bol susedom R. Petrdaka v
Greenwichi, kde si spevdk vytvoril
rodinné zdzemie a mal mensi dom.
Vieme i to, Ze R. Petrak. po ukonceni
angazmdan v New York City Opera (r.
1967) hrdval v kostoloch ako zrucny
organista. Iste to robil ako hiboko veria-
ct clovek, ale mozno i z potreby. Ked'
roku 1968 prisiel na Slovensko, pokusal
sa ziskal' poverenie od Matice sloven-
skej na oficidine zastupovanie tejto
institucie v USA. Jemu by to pomohio,
nds by reprezentovala sldvna osobnost,
ktord mala svofe meno v Rultirnych
kruhoch. Zial, tdea sa nerealizovala.

obdivuhodne hlasovo i dramaticky...
spieval krasne.”

MARION KELLEY - THE PHILADELP-
HIA INQUIRER,

13. februira 1953

CHICAGO - KRASA A SILA

JPetrik odhalil tenor s kriasou a silou...
kvalita dramatickej sily... skuto¢ne vyni-
kajuci spevik.”

CHARLES BUCKLEY, THE CHICAGO
HERALD-AMERICAN

14. november 1952

JTenorista R, Petrik spieval s istotou
vrodeného majstrovstva  (virtuozity)...
Jeho hlas je teply a kvalitny.*

RICHARD WOODS, THE CHICAGO
SUN TIMES

18. augusta 1952

NEW YORK - IDEALNY!

Jednym z najlepsich spevikov bol
Petrak ako Don Ottavio. Jeho hladky,
dobre kontrolovany hlas je priam ideal-
ny pre hudbu Dona Giovanniho.”

THE NEW YORK TIMES

25, oktobra 1953

JSkvely lyricky tenorista, so vzicnym
precitenim a vyrazom. Zda sa, Zze publi-
kum drzal v ocareni. Perfekiné spieva-
nie..."

THE ROCHESTER TIMES UNION,

26. januara 1952

STRUCNY ZIVOTOPIS na propagac-
nom materiali R. Petraka v USA:  Favorit
opernc¢ho obecenstva vo Viedni a Prahe -
Rudolf Petrik - sa rychlo zmocnil sfdc
Americanov, a to po svojom debute v
New York Opera Company r. 1948
Odvtedy sa objavoval ako veduci tenoris-
ta v tejto spolocnosti. § velkym dspe-
chom sa predstavil aj na koncertnom
podiu. Pan Petrak bol hostujicim soli-
stom v Baltimore Symphony Orchestra a
v Rochester Philharmonic Orchestra. Je
oblubeny v Chicago Grand Parku. Jeho
vynikajuci repertodr, ¢aro osobnosti a
brilantny hlas, ktory prinasa do spevu
drimu i hudobnost, mu neustile zniso-
buje pocet obdivovatelov po celej kraji-
ne (USA).*

Tento propagacny material pripravila
agentura NCAC (National Concert and
Artists Corporation) v New Yorku.

$ priatel'mi v USA (Rudolf Petrik prvy viavo)

Vela sa popisalo i o tom, preco R.
Petrdk nikdy nespieval vo vychyrenej
MET. Urcite mu pristup sem znemozni-
lo to, Ze sa zdrahal mat manazéra. Ten
by ho sikovne predal, upozornil na
neho. Ale fedna neoficidina verzia
hovori i to, Ze do MET mal zavreté
dvere preto, lebo raz po nejakom vystii-
peni bozkal ruku kolegyni spevdcke,
Rtora bola ciernej pleti. Je to moziné,
ved v USA sa segregdcia zrusila az roku
1964 - a nieco také sa neodptistalo...
Nech je pravda akdkolvek, neznizZuje to
vyznam osobnosti K. Petrdka pre nasu
kultiirnu historiu a feho renomé ako
slavneho tenoristu. Zndme je, Ze R
Petrak podnikol po USA 1 velké turné.
Zachoval sa reklamny plagdtik - propa-
gujuci jeho umenie a osobnost. Vdaka
tomuto materidlu sa zachovali skvelé
kritiky z poprednych miest, kde spieval,
zo zndmych novin, Rtoré o jeho hlase a
osobnosti pisali.”

AKY BOL? SKVELY!

JJonovi niadhera... Autentickost Stylu.
Pravé umenie.”

THE NEW YORK HERALD TRIBUNE

LNeobyc¢ajne jemny tenor.”

ARTHUR DARACK, THE CINCINNATI
ENQUIRER

PHILADELPHIA - SKVELY!

+Rudolf Petrak bol skvely - zhostil sa

Repro snimky 1. Teluch

Nase doterajSie poznania o Rudolfovi
Petriakovi tu konc¢ia. MoZno sa niektoré
podrobnosti zo Zivota tohto vynikajuce-
ho spevika eSte objasnia v blizkej budiic-
nosti. Je to dolezité preto, aby sme neza-
budali na osobnosti, ktoré tvorili zize-
mie nasej dnesnej kultire a jej dostojne-
mu postaveniu v Europe i zaimori.

Myslim si, Ze by malo byt ctou pre nase
Ministerstvo kultury SR, Maticu sloven-
sku, ale i Slovenska ligu v Amerike a
Svetovy kongres Slovikov, aby spojeny-
mi silami - pripadne separitne - vypatrali
hrob Rudolfa Petrika a jeho rodinnych
prislusnikov (synov a dcéru), spolocne
polozili na hrob velk¢ho tenoristu kyticu
kvetov, pripadne ozdobili miesto odpo-
¢inku pismom, ktoré by hlasalo, ze
Slovensko nezabuda na svojich synov.

To je minimum, ¢o moZzeme si pre
uctenie Rudolfa Petriaka urobit. Azda by
sa tym trochu zmyla i Spina, s ktorou ho
podaktori zahadzali, ked mu zariadili
urvchlené vyhostenie z rodnej vlasti
roku 1968...

Pozn. autorky: Za cenné informicie o
R. Petrikovi dakujem Mairii KiSonovej-
Hubovej a doc. MUDr, Ivanovi Mankovi,
CSc., ktory pripravil aj preklad kritik z
anglictiny. Bolo by pekné, keby sa jemu a
spolurodikom zo Sudian podarila idea
zriadit v rodnom dome Durka Langsfelda
v Sucanoch pamiitny kutik aj Rudolfovi
Petrikovi... ) )

TEREZIA URSINYOVA

JOSE CARRERAS:
SPIEVANIE § DUSOU

Maj ,,kralovsky poker*“

Recitdl, v porovnani s opernym vecerom,
poskytuje celkom iny sposob umeleckej pre-
zenldcie pred publikom. V opere stofim na
Javisku, vedla seba mdm svojich partne-
rov, dirvigenta a v orchestristi hudobnikouv.
Som v Rostyme, nasminkovany, mozno - ak
mdm smolu - aj parochnu, lebo to neznd-
sam a vddcsinou som v pohybe. Pri piesio-
vom vecerl fe vSetko indc, Stofim na podiu
sdm, stdle na jednom a tom istom mieste,
vedla seba mdm len klavivistu a jeho
ndstrof. Mdm na sebe frak - ale aj tak sa
citim takmer nahy - a som vydany napo-
spas publiku. A teraz pride to najzaujima-
vefsie; kaZdd piesen, Rtori spievam, pred-
stavuje svoj viasiny svel. Kazdy autor a
Jeho Styl je nieco jedinecne. Ako spevdak
mdm preto pri priprave piesnového vecera
ti vzdacnu prilezitost’ zostavit si program
tak, aby celkom niesol moju pecat, aby co
najlepsie vyhovoval mojim hlasovym kvali-
tam a mojef interpretacii. Mofim cielom je
predsa ziskanie si publika hlasom a inter-
pretdaciou a na to fe najvhodnefsi piesnovy
vecer. Pochopitelne takyto wvecer md aj
svofe nevyhody a velké problemy, pretoze
nafmensiu chybicku, kRtorti si v opere casto
nik nevsimne, v koncertnej sdale odbornik
ithned zbada.

Dévod, preco v mofich programoch
dominuju  romantické a melancholické
piesne je celkom prosty - aj ako clovek som
romanticky a melancholicky. Preto sa mi v
takychto piesnach dari vytvorit’ omnoho
vernejsiu interpretdciu ako pri inych sklad-
bdch. Nesuvist to s kvalitou hudby, ale s
mojfimi interpretacnymi danostami. Ked'ze
inklinujem k romantickef hudbe, preto aj v
operdch mdm bliZsie k romantickym posta-
vdam. Som a zostanem lyrickym tenorom,
hoci som s velkym uspechom spieval aj nie-
kolko medziodborovych postduv, ako napri-
klad Don Carlos, André Chénier, Don José,
Alvaro a pod. V mojom nafhlbsom vnitri
vsak tuzim po romantickych partiach ako
Rudolf, alebo Nemorino.

Avsak pri Stadiu novej roly hraju tieto
danosti len druhoradu wlohu. Ucente mi v
podstate ide velmi lahko, Najprv s klaviri-
stom prejdeme partittiru, potom popremy-
slame, aky pristup st zvolim k hudobnému
a charakterovému stvdrneniu  ulohy.
Verdiho, alebo Donizettiho diela sa daju
naucit za niekolko dni - myslim hudobne a
technicky. To nie je v principe problém.
Celkom nieco iné fe, dat’ postave sprdavnu
dynamiku, spravny vyraz. Tu nejde o to
Jednoducho odspieval noty. A ked’ ndjdem
podla mojho tsudku ten sprdavny vyraz, to
tiez neznamend, Ze budem tuto ulohu
takto vecne spievat. To nie, neustdale sa mi
vyndrafu nové dimenzie - javisko je dobry
ucitel. Moze byt velmi uzitocné prejst' s kla-
viristom rolu af desatkrdl, ale az na javis-
ku zistime, aké fe to tazké robil vSetko o
nafdokonalejsie. Rozdiel medzi piesnou a
operou je obrovsky af v tom, Ze tu hrd
orchester a clovek ma vedla seba partne-
rov, s Rtorymi musi ndjst’ spolocnu rec.
Niekedy je velmi potrebné, aby som dobre
poznal aj hudobny part inych roli a vyva-
roval sa tak pripadného nestiladu alebo
chaosu. Publikum si casto mysli, Ze najtaz-
ste je, aby cloveka neiritovalo, ked partner
nieco spieva celkom inaksie. Toto nebolo
pre mna nikdy problémom. Vietci predsa
spievame v rdmci jednef harmonie a fediné
¢o nds diferencuje je, Ze spievame s rozdiel-
nymi hlasovymi moznostami. S partnermi
vsak treba zostat hudobne spolu a tu sa
ukdze, ci je niekto dobry spevdk, alebo nie.
Ten zly si ide tvrdohlavo svojou cestou,
ostatnych ignoruje a nepocuva. Mazikdiny
spevdk, ktory nepotrebuje vo svojom vnitri
pocitat takt, to tak nerobi. Preto moze hoci-
kedy reagoval na ostainych. Pri dobrom
dirigentovi uz vobec nemusi vzniknut pro-
blém vypadnut z taktu, alebo dostat sa do
totdlneho hudobného chaosu.

Operni ndvstevnici, ktori nie st vyslove-
ni experti, zvddcsa ani nespozorufu, Ze doslo
k nestiladu medzi divigeniskym pultom a
Javiskom. MOZu sa stal’ aj nafnenveritelnej-
Sie vect, ked niekto - dolu v orchestri, alebo
na javisku - strati nervy. Zazil som kolegy-
ne, ktoré cez prestavku, alebo po skoncenit
predstavenia sa ako furie vrhli na zlého
dirigenta a svdto-svdle sa zaprisahduvali, Ze
s nim wui nikdy viac nebudt pracovat.
Pocul som dirigentov zarit’ a naddvat’ na
nedisciplinovanych spevdkov, dokonca zo

P‘e spevdka - aspon  méjho pohladu - skutocna hodina umeleckej pravdy neod-
bija na opernom javisku, ale skor na koncertnom podiu. Preto koncerty poria-
dam velmi rad. Avsak wnie tie s opernymi slagrami, ktoré poznd cely svet.
Samozrejme, aj to md svoj pévab, pretoze pri takomto programe moze umelec vydat
zo seba vietko. Cast publika viak vébec nechce konfrontdaciu nexndmych skladieb so
zndamymi. Neustdle chcu samé staré obohrané veci.

Scaly pozndm pripad, ked doslo aj k skutoc-
nej potycke.

Avsak toto vsetko su len vynimbky, pri
velkych dirigentoch nezvykne dochddzat k
takymto incidentom. Prdvom sa nazyvaji
velki, pretoze pri nich sa umelci aj publi-
kum zaufimaju o interpretdaciu a nie o plet-
ky, Reilsy” &t pikantérie.

Ci sa volaju Karafan alebo Bernstein,
Abbado alebo Mutti, Kleitber alebo Maazel,
Giulini alebo Levine - len aby som spome-
nul zopdr mien - kazdy z nich je obdareny
tou jedinecnou charizmou, pricom Ziaden
z nich nemd skutocné ,tlajomstvo”, Su to
totiz neuveritelne muzikalnt ludia, ktori
svofe remeslo suverénne ovlddajic a okrem
toho su to mimoriadne silné osobnosti. Ak
stoji takyto dirigent za pultom, kazZdy
orchester hrd o triedu lepsie, pretoze hudob-
nici su ovela viac koncentrovanejsi a citia
sa byt ,pri tom". Prenesené na javisko, to
plati aj o solistoch a zbore. Aj tu ucinkuje to
Jascinujuice vzdjomné posobenie. Krdsne
hrajuct orchester nds povzbudzuje a orches-
ter hra s vddsou zanietenostou, ked su
dobri spevdact. Viedy nastava to, comu hovo-
rime napdtie. A povodcom tohto vsetkého fe
dirigent, ale nadpriemerny. Zial, v sucasnej
dobe je velmi mdlo dirvigentov takéhoto for-
mditu.

Aké nddherné je s nimi pracovat, to som
spoznal pri Verdiho Requiem. Z celef
hudobnef literatiury patri toto Requiem k
majfim najmilsim dielam.

JLedusnych omsi fe uz tolko, Ze fe zbytoc-
né k nim este jednu priddvat” - vyjadril sa
raz Verdi. My vsak moZeme byt radi, Ze si
to neskor rozmysiel a stvoril jednu z naj-
hodnotnefsich  omsi  talianskef hudby.
Mimochodom, nesuhlasim so vieobecnym
ndazorom, e sa jednd o ,operu pre mrt-
vych®, teda o nejaké teatralne dielo. Na
Verdiho Requiem nie fe nic teatrdaine, vset-
ko je dramatické. To je velky rozdiel! Verdi
bol asi prvy skladatel, ktory vniesol drama-
tické proky svofef opernef tvorby do religi-
oznej sféery. Mal som to stastie, Ze som v
Requiem ucinkoval viackrdat so Styrmi
velkymi dirigentmi nasej doby: Herbertom
von Karajanom, Carlom Mariom Giulinim,
Claudiom Abbadom a Riccardom Muttim.

Karajan bol prvy, u ktorého som sa v
Salzburgu naudcil splevat’ tenorovy part
ftohto diela. Najprv s Moniserrat Caballé,
Fiorenzou Cossotto a José van Damom,
potom s Mirellou Freni, Fiorenzou Cossotto
a Nikolajom Gjaurovom ako partnermi,
neskor s Annou Tomovou-Sintovou, Agnes
Baltsou a opdt’ s José van Damom. Potom
prisiel Giulini (dalsi solisti boli Katia
Ricciarelli, Brigitte Fassbaender, Ruggero
Raimondi), potom Abbado (Margaret Price,
Jessye Norman, Ruggero Raimondi), potom
Riccardo Mutti  (Jessye Norman, Agnes
Baltsa, Ruggero Raitmondi). S nim ma spoji-
la ndhoda, Krdtko pred predstavenim Lucie
z Lammermooru v Stdatnef opere vo Viedni
ma zavolal maestro = Mnichova, ¢i by som
nezaskocil za feho chorého tenora, bol to
Veriano Lucchetti. Este v ti noc som siel do
Mnichova, nasledujuci den bola len krdtka
klavirna skuska. Napriek tomu to bolo
mimoriadne posobivé predvedenie, Este raz
sme spolu robili Requiem a sice vo Florencii
s Elisabeth Conell, Agnes Baltsou a Kurtom
Rydlom.

Nechcem byt kritikom a hovorit, Ze ten
alebo onen dirigent bol pre mna ako spevd-
ka najlepst, alebo tento orchester bol taky
dobry ako Ziaden iny. Urobit rebricek je
vec vkusu, lebo kazdd z tychto Styroch inter-
pretdacit bola svofim sposobom prekrdasna a
pre mita znamenala novi vynikajucu skii-
senost. Karafan dosahuje dynamikou a
rozohranim farieb uZasnu hlbku, casto si
pri nom mystim, Ze takto by to bol asi cheel
aj Verdi. U Abbada sa mi zdd, Ze v popredi
Je viac intelekt, u Muttiho zanietenie a u
Giulintho vedie cesta k interpretdcii cez inl-
rovertnost. Kazdému sa vsak svofim sposo-
bom dari sprostredkuvat posluchdcom to
fraciondlne a mystické, co toto mohutné
dielo v sebe skryva,

Karajan, Giulini, Abbado a Mutti ako
dirigenti Verdiho Requiem su, ak to smiem
tak trochu volne parafrdazovat, ,krdalovski
pokri® mojej kariéry.

Pokracovanie v budtcom cisle
Preklad: - mjk -

O Kindler Verlag
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KONCERTY

7. a 8. aprila. Antonin Dvorfak: Stabat
mater. Slovenska filharmonia.
Slovensky filharmonicky zbor.
Dirigent Niksa Bareza. Zbormajsterka
Blanka Juhandkova. Solisti Eva
Jenisova, Marta Benackovia, Jozef
Kundlik, Peter Mikulas.

Dvorakovo Stabat mater nadviazalo svo-
jou tematikou na strhujuce vizie vzkriesenia
v Mahlerovej 2. symfonii (31, 3.).
Tohtoro¢né velkonoc¢né sviatky dychali v
dramaturgickom plane Slovenskej filharmo-
ni¢ hlbokym dychom a ncostali tak zilezi-
tostou niekolkych kriatkych dni. Pekna idea
by si zaiste ziadala pekni realizaciu. Zostava
solistov vela sfubovala. Okolo mena Niksu
Barezu sa v bulletine SF vznidsalo fluidum
prislubu kvality. Mam vak uz isté skiasenos-
ti a viem, ze informdciim zo strany agentar
alebo samotnych umelcov netreba hned
skocif na lep. Preto som udajom o spolupri-
ci Niksu Barezu s Mirellou Freni,
Hermannom Preyom, jeho kontakty s
Lovrom von Matacicom a Herbertom von
Karajanom pripisoval naozaj iba papierovii
vahu. Dobre som urobil, pretoze Niksa
Bareza ostal svojej agenturnej povesti v
Bratislave vela dlzny. Dvofikovo Stabat
mater sa sice tviri ako neviniatko, je krehu-
linké, lyrické, obcas z jeho zil vytryskne Cosi
vacsmi afektivne a vasnive, vzapiti sa vsak
znova utiahne do pozy pripominajucej
ludove drevenc plastiky. Tempova rézia si
nevsima princip  kontrastu, chyba viac
vyhroteny konflikt, vsetko plynie vlicne,
vietko je zahalené do jemného a vzdusného
rubisa pastelovych farieb. Verim tomu, Ze
pre dirigenta je Stabat mater dost velkym
problémom. Faktira, Stylové podhubie rea-
gujuce aj na pastorely ¢eskych kantorov, aj
na Hiindla, aj na Brahmsa, aj..., aj... nati hlay-
n¢ho protagonistu viac prenikat do utrob
struktury. Tam su ukryté carokrasne pokla-
dy, inspirujice okamihy, tam mozno obdi-
vovat nadheru a lesk skromnej mudrosti.
Zial, Niksa Bareza plaval stile iba na priez-
racnej hladine a akoby nemal odvahu pono-
rit sa pod nu a hladat perly na ¢istom dne.
Jeho gesto bolo milo hovoriacim taktova-
nim (aj to nevyraznym, necitatelnym),
nedokdzal motivovat hricov, solistov, dle-
nov zboru a - samozrejme - ani divakov.
Stabat mater plynulo teda na ziklade samo-
vyvoja a hrac¢i sa museli viac spoliechat na
vlastné skusenosti, nez na impulz spred
seba. Robili ¢o mohli, ale naprick tomu
postupne otupovala percepcnid  ostrost,
Dvorik, hra¢ aj posluchac, sa dostaval do
utlmu a cyklus vel'mi vihavo a nerozhodne
kracal k méte poslednych taktov. Solisti
zachranovali situiaciu dobre pripravenymi a
zohratymi  vstupmi, Kazdy vniesol Ccosi
symptomatické a ucinné: Eva Jenisova nehu,
lyrizmus a Ziariva cistotu, prejav Marty
Benac¢kovej akoby vyvieral viac v hlbinich
podvedomia, bol syty, pevny a hlavne dobre
pocutelny aj v exponovanych tutti usckoch,
Jozef Kundlik prehovoril svojim technic-
kym tonom schopnym zdolat aj tie najnepri-
jemnejdie registrové ndstrahy, nuz a Peter
Mikulis prispel do celkového obrazu dav-
kou vyrazového psychologizmu, Stipkou
drimy - nie hlu¢nej a afektovanej, lez tichej,
intimnej dramy ludskej duse. Okrem profe-
sionality musel ¢lovek obdivovat aj vyrazo-
vu viacdimenzionalnost posobnosti  solo-
vych partov. Skoda, Ze prica orchestra stila
kdesi na vedlajsej slepej kolaji a ze Niksa
Bareza nedokizal prepojit potencial ukryty
v kvartete s okolim. Filharmonicky zbor
ucinkuje vo velkych vokilno-inStrumentil-
nych skladbich povicSinou suverénne. Nid
zasadného nepodcenili jeho clenovia vede-
ni Blankou Juhanikovou ani v spleti hlasov
Dvorakove] mediticie. Nakolko sa mohli
spolichat na pracu ruk a na mimiku dirigen-
ta, to vedia najlepsic oni sami. Na mna totiz
Niksa Bareza posobil viac ako zbormajster,
nez ako dirigent orchestra. Preto je mozné,
Ze zborovi spevici citili na rozdiel od filhar-
monikov pevnejsiu podu pod nohami.

14. a 15. aprila. Franz Schubert: 5.
symfonia. Anton Bruckner: 5. symfo-
nia. Slovenska filharmonia. Dirigent
Aldo Ceccato.

Donquijotske fazenie pina Ceccata kon-
certnymi sezonami Slovenskej filharmonie
pokracovalo uprostred jarnej Bratislavy
nasvietené trblictavou krisou toniny B dur.
Ulohu Sancha Panzu, akoZe inak, zohrali
zasa slovenski filharmonici, tentoraz v buj-
nej zostave, aka pozaduje Brucknerov kon-
trapunkticky  Meisterwerk”. Ucinkovanie
Alda Ceccata ma naozaj zacina bavit (rozu-
mej: zaujimat). Paci sa mi, akym hrdym
sposobom obhajuje akt hodenej rukavice a
ako usilovne dodrziava svoje zmluvné
povinnosti. Vzdy pride na podium rovnako
sarmantny, drobnymi krocikmi, taktovka sa
mu fahko hompala v ruke zaoblenej neznou
krivkou zipistia, potom dojato a opit Sar-
mantne vystapi na stupienok, aby teatral-
nym gestom podakoval za privitanie, posta-
vi sa do stoja spojného (prva paralelna pozi-

cia), prsty na obidvoch rukich zaktivizuje
(kazdy do in¢ho bodu v priestore) - mbze-
me zacat...

Do cisla Styri trpel Schubert nedorobe-
nostou, povrchnostou. Vzdy hral popri
majestite Antona Brucknera druhé husle.
Magicka pitka akoby zodvihla pred Aldom
Ceccatom varovny prst a nepoddala sa.
Vyzadala si asi viac, nez jej starsie pred-
chodkyne a  vysledok sa  dostavil.

Orchestrilny organizmus povabnej  ,mozar-

James Judd

tovky" rastol bez kolizii, akymi posluchiaca
dokazal ohurit pan Ceccato doteraz, V prvej
Casti, ktora sa mi z hladiska realizacie pacila
asi najviac, zabodovali dokonca aj slacikiri,
konkrérne primy, ¢o - ruku na srdce - neby-
va zvykom. Je mi jasné, Ze hudba 5. symfo-
nie je indpirujucejsia, ako napriklad 1. alebo
2, symfonia, a z¢ hraci SFlsa v nej gitia viac
uzitoéni. MoZno aj toto je jeden z dost dole-
zitych psychologickych ukazovatelov uspes-
nosti a plnokrvnosti predvedenia. Dirigent
je viak aj na to, aby motivoval a vytviral
pozitivne myslenie. 5. symfonia ako prvi zo
série Schubertovych cyklov dospela do post-
pubertilneho Stidia a tvarila sa ako ziva
bytost,

Celkom iné B dur rozozvucal Anton
Bruckner vo svojej milovanej, avsak nikdy
nepocutej 5. symfonii. O tomto kolose sa
vravi vielico - raz je kostolna®, inokedy | tra-
gickd”, inokedy zasa  fantastickd®, ini v nej
vidia  martyrium  opustencého  Génia.
Legendy su na to, aby sme ich pocuvali, sna-
zili sa ich chapat, ale netreba sa im poddi-
vat. 5. symfonia Antona Brucknera je pre-
dovsetkym neopakovatelnym  prikladom
prieniku viacerych motivicii. Bruckner -
profesor kontrapunktu sa v nej vyrovinaval s
Gabriellim, Palestrinom, Bachom, Hindlom.
Bruckner - naivny obdivovatel wagnerov-
ského bozstva na Zemi sa v nej modli za svoj
idol. Bruckner - architekt posobiaci v ohu-
rujucich priestoroch gotickych a baroko-
vych katedril v nej prejavuje pochopenie a
uctu vodi beethovenovskej a brahmsovskej
tektonickej discipling, pricom si zaspomina
aj na odzbrojujucu priczracnost trojdiclnos-
ti a symetrie typicku pre myslenie Franza
Schuberta. V. Piatej* je toho ukrytc¢ho
mozno najviac, ¢o sa odzrkadluje v jej naro-
koch na cas (90 mintt), na posluchicsku
koncentriciu a, pochopitelne, na hriésku
disponovanost  kazdého  zucastnencho
hudobnika. Aldo Ceccato viedol hriacov spo-
lahlivym gestom, venoval sa aj plasticite
kontrapunktickych usekov, usiloval sa dife-
rencoval subjekty od kontrasubjektov bez
toho, aby ktorykolvek z hlasov zanikol preh-
luseny inym hlasom. Na svoje si prisli zasa
dychové nastroje, ktore Bruckner - organista
vzdy forsiruje vo svojej blokovej instrumen-
tacii dopredu. Hraci sa drzali statocne (¢lo-
vek obcas rid zabudne na nicktoré prehres-
ky vodi ladeniu alebo intonacnej istote),
Nechcem a ani nemozem byt maximalistom,
preto si dovolujem konstatovat, ze dvojicka
JPitiek” uz nebola iba nesplnitelnou viziou
rytiera dona Alda Ceccata. O dva tyzdne
neskor sice Clenovia orchestra z Baden-
Badenu ukazali, ako sa ma Bruckner hrat
naozaj, neradno vsak zatracovat ani iniciati-
vu nasincov, hlavne, ak konecne prejavili
schopnosti kvalitativne pokrocil aj na tere-
ne stazenom absenciou tradicie a nedostat-
kom tvorivého pokoja.

21. a 22. aprila. Claude Debussy:
Fantazia pre klavir a orchester. John
Corigliano: 1. symfonia. Slovenska fil-
harmonia. Dirigent James Judd.
Solistka Daniela Ruso.

Sam neviem, ¢o si mim o tomto koncerte
mysliet, Neviem, ¢i bol velkou udalostou

(pritomnost Jamesa Judda rozhodne velkou
udalostou bola), alebo ¢ nehol zbytoéne
vystrelenou  nabojnicou velkeho  kalibru
(Jamesa Judda by som mozno nie iba ja rad
videl nad inymi partitirami). Tak, ¢i onak,
na ponukovom liste sa objavili dve Speciali-
ty. Ani jedna z nich nie je kazdodennou uda-
lostou, kazda z nich cheela poodkryt dvier-
ka k doteraz neznimemu, alebo milo zna-
memu.  Pokracoval  cyklus  DEBUSSY.
Fantizia pre klavir a orchester bola zasa viac

Snimka M. Jurik

akciou ,muzikologickou®, vhodnou pre Spe-
cialistov, ktori chci mapovat globilny
debussyovsky terén. Avsak v tomto pripade
nezaskodilo pripomenut posluchacstvu aj
tony Debussyho - mladika. Skladba viac upo-
zornuje na jeho Stylove, poeticke a estetické
vychodiskd a pomiha vidief udalosti v Sir-
som kontexte. Devizou Fantizie bola aj
peknd interpreticia. Daniela Ruso je spo-
Fahlivou tlmoc¢nickou roznorodych infor-
micii. Hudobnicka, ktord je schopni bez
problémov zvladnul na jednom recitili
Beethovenovu Sondtu op. 106 a Lisztovu
Sondtu h mol je schopna preniknut do aris-
tokratizmom zavianajuccho toku Debussyho
obrazov. Danicla Ruso drzala v rovnovihe
Debussyho Strukturdlnu zavislost na viedy
existujucich prototypoch a zvukova vyboj-
nost, objavnost. Kazdu z korenin aplikovala
s citom pre celok. Pridala vidy naozaj len
najuzitoénejsiu Stipku, takze spod jej rik
vychiadzala hudba privetiva, hladkajica, ba
az sedativna, inokedy zasa povzbudzujica,
neustale sa hybajuca. James Judd bol vidy
pripravenym spolubricom - pionierom
(umelci odviedli ¢osi ako pioniersku objav-
na pracu) a uz v ramci uvodncého c¢isla zau-
jal preciznostou, estetikou a redlnostou
svojho nazoru na vec.

Preto ma trosku mrzelo, Ze v druhej casti
programu sa James Judd rozhodol prave
pre 1. symfoniu Johna Corigliana. Nie, ze by
ma toto rekviem za obete AIDS nezaujalo
alebo znechutilo, Prive naopak, prvy kon-
takt s objemnou skladbou mi branil sledo-
vat naplno pracu dirigenta. Ale, mozno to
ma byt prive tak, ze v popredi nestoji inter-
pret, ale ten, koho priave kontaktuje skrz
svoju pracu. Mozno prave v tejto tvorivej
pokore a skromnosti tkvie filozoficka pod-
stata hudobnickeho remesla. Co povedat na
margo Coriglianovej skladby? Bola pre mna
stimulom, doppingom, drzala ma neustale v
strehu, Corigliano nechee dobyjat mimo-
zemské trovne. Sposob jeho myslenia v 1.
svmfonii mi pripadal skor ako tizba vyuZi-
val uz existujiocu a objavenu hmotu a tech-
nologie. Slovi ako eklekticizmus alebo,
nedajboze, epigonstvo, by som ale nepouzil.
Skladatel sa priznava v komentiri k skladbe
k pocitom straty, zlosti a frustracie, ktore
boli zriedlom pre Stvorcastovu velku symfo-
niu, Vyraz a vyznam stali pocas styridsiatich
minut nad hmotou a vari nikto sa nemohol
citit urazeno zo zdanlivo populistickej kom-
pozicnej mani€ry, akou sa Corigliano pre-
zentoval. Jeho hudba sa vobec nechceela
pacit, vobec necheela vraviet o genialite
skladatela. Zasa akoby vystupil do popredia
moment pokory. Corigliano nie je hrdinom
vlastnej skladby. Jeho hrdinami su vsetci ti,
ktorych stratil, ktorych smrtonosna infekcia
vytrhla z jeho najblizsicho okolia. Citity,
symboly, Stylova pestrost - 1o vietko sa tvari-
lo viac epicky, nez dramaticky. Corigliano je
pozorovatelom a sleduje vyjavy z vlastnej
minulosti akoby odosobnene. Ak by som
mal hladaf paralelu kdesi inde, do prvého
plinu sa mi predicra meno spisovatela
Kurta Vonneguta - napriklad jeho bitiinku ¢
5. Je to viak rydzo osobni paralela, ktori je
ale pre mna signilom, Ze Coriglianova

hudba je systémom, ktory ma korene zapu-
stené v ¢comsi univerzilnom, vseobecnom.
Viem si predstavit, Ze nickto jeho skladatel-
sku orientaciu odmictne. Ale z podvodu
alebo zbabelstva nemoze Johna Corigliana v
suvislosti s 1. symfoniou obvinit nikto,
Nevraviac o tom, Zz¢ zvukovo bola pestri,
podnetnd, Ze zaujali kvizi solové spomien-
kové  surrealizmy” - piesne dvoch violon-
¢iel (Peter Baran a Peter MiSejka), solového
klavira (Marek Tomasovic¢), Ze sa skladatelo-
vi a nasledne Jamesovi Juddovi podarilo
obsiahnut obrovsky zvukovy aj vyrazovy
ambitus, atd. 1. symfonia Johna Corigliana
si stiala udalostou sezony a vzicny host,
James Judd, bol jej spolahlivym realizato-
rom.

13. maja. Peter Zagar: Bozkali sa a
plakali... (premiéra). Ludwig van
Beethoven: 3. klavirny koncert. Robert
Schumann: 2. symfonia. Slovenska fil-
harmonia, Dirigent Ondrej Leniard.
Solista Ales Solarik.

Keby som raz nebodaj ulovil dajakého
dzina vo fTasi, asi by som sa ho okrem in¢ho
opytal, kamzZe to len chodia stucasni hudob-
ni tvorcovia na nazvy svojich diel. Je to
jeden z aktuilnych rébusov, je to zihada,
obcas priam az detektivka. Clovek sa rad
necha zviest informaciou vyplyvajucou bud
7z nazvu, alebo dokonca, z autorského
komentara a hned je k dispozicii staby lokaj
usilujuci sa plne ,sa stotoznit® s ponuknu-
tym ndzvom, resp. scenarom, Lenze beda,
prebedat Malokedy sa mu to podari, aj ked'
sa chee tvarit, ze to" pochopil a Zze to* tam
nasicl. Ak by som mal oznacit osoby a osob-
nosti podozrive zo zavadzania posluchica,
potom taky Eric Satie je v tom aZ po usi.
Udelil by som mu ¢estny rad bludniciek in
memoriam. Po nom sa naslo xy skladatelov,
ktori sa pohravaju s naivitou posluchica a
maju z jeho bezmocnosti mozno aj lepsiu
nialadu. Peter Zagar vyviedol navStevnikom
majovej Reduty tiez jeden takyto huncutsky
kusok. Nazov jeho orchestrilnej skladby isto
uz vopred vniesol predovsetkym do Zen-
skyvch srde stopy nostalgie, melancholie,
sentimentu, Cosi také, ¢o zavina choro doji-
mavou americkou filmovou limonidou, tu
predsa len este nebolo. Aspon na koncerte
SF nie. Niekto ma vo zvyku Citat bulletin SF
pred koncertom. Takyto jedinec ostal podla
vietkého mierne zarazeny medzi avizova-
nym nazvom a slovami skladatela publikova-
nymi na strankach bulletinu a mohlo sa stat,
Ze voimanie podriadoval uz tomuto textu (v
tom pripade ho Tutujem). Ti, ktori Citaju
bulletin pocas redlneho existovania skladby
mali mozno vyhodu v tom ohlade, Ze text
ich zrejme vtiahol do svojich riadkovych
osidiel a nedovolil im prilis reagovat na to,
¢o sa Sirilo z podia. Ja patrim k tretiemu
typu posluchacov a do bulletinu som sa
zahladel az ex post, po vypocuti peknej, kul-
tivovanej, napaditej hudby. Nastastie, Z
biclo-Ciernej serinky mi Peter ukazoval dlhy
nos v podobe historky o akomsi ¢udnom
erotickom zizitku Zeny a o baninoch nama-
Tovanych v roznych polohich a farbich... Ak
plakat, tak potom radsej od smiechu. S tym
suhlasim. Peter Zagar vtipnou formou pou-
kizal na onen kult ,programovosti® v
hudbe, ktory mata v dejinach hudby uz dost
dlho. Na druhej strane mam vsak pocit, ze
za krehkostou Zagarovej hudobnej fakuiry
bolo ¢osi inSpirujucejsic, nez spominand
story... Ondrej Lenard a slovenski filharmo-
nici asi nemali vela ¢asu zamyslal sa nad
nazvom a jeho relaciam voci hudobnému
textu. Skladba bola Sitd horicou ihlou a
predpokladim, Ze proces trivenia bol pri-
kritky na to, aby duchovné Ziviny naozaj
peknej skladby prenikli hibsie do vedomia a
podvedomia hricov. To je viak dost casty
udel premiér. Co je podstatné je fakt, ze
titul Bozkali sa a plakali... by som si hocike-
dy znova rid vypocul.

Hudobna a tane¢na fakulta VSMU zacala v
poslednom ¢ase, chvalabohu, vystrkovat
aktivnejsie rozky do okolia. V tejto sezone
obdarila koncertny Zivot Bratislavy dvoma
dost exkluzivnymi absolventskymi dirigent-
skymi akciami. Brano Kostka, Jozef Luptik,
Klaudia Dernerovi, Mario Kosik - za tymito
menami sa skryvaju osobnosti Zivotaschop-
nych umelcov, ktori by mali u nas najst vari
zelenu aj v budicnosti. Patri k nim aj klavi-
rista Ales Solirik, novopeceny absolvent
HTE. Okrem toho, Ze spolu s Petrom
Pazickym dobyval europske sutazné¢ a kon-
certné podia, je aktiviy aj ako solista. 24,
aprila hral pod vedenim spoluziaka Maria
Kosika Rachmaninovov 2. klavirny koncert
¢ mol. Nie vietko sa mu vtedy zrejme vydari-
lo tak, ako cheel. 13. maja, teda o tri tyzdne,
vykonal napravu a vynikajucim spisobom
zahral becthovenovské ¢ mol. Efckiny a
nelahky koncert nie je v repertodri Alesa
Solarika novinkou, pod jeho bystrym dohla-
dom ale stile nestrica iskru, niboj, zdravy
drive, Solirik hri umne, inteligentne, zato
ale mladistvo a impulzivne. Ma sikovné
ruky, dobré nizory na ,vec®, chut popasovat
sa a vitazit, Uprostred maja ziskal v Redute




KONCERTY

obidva body vitaza.

Po prestavke nastali krusné chvile pre fil-
harmonikov. Ondrej Lendrd nastupil v dost
atypickej pozicii, ked sa rozhodol dirigovat
Schumannovu 2, symfoniu. Ak mam byt
uprimny, dramaturgicku motiviciu v tomto
pripade nechiapem, ale napokon, preco by
sa nemal hrat aj Schumann? Len keby nebol
taky tazky! Hlavne druha ¢ast, trblietajuce sa
perpetuum mobile, dala hricom zabrat -
hlavne v extrémne vybicovanom tempe, aké
nasadil §¢f SF, Nasli sa vSak aj pekné okami-
hy a cela skladba ako-tak dorazila do ciela.
Nebol to sice triumf, ale ani fiasko. Bol to
pausal.

¢lovek posobiaci celkom spontinnym nea-
fektovanym dojmom. Z jeho hry silala sila
profesionalizmu a nadhladu, ziroven vsak
neustile forsiroval do popredia sugestivne
tony, gesta, vztahy Schnittkeho poetickej
dramy. Rétorika, morfologia aj syntax
Schnittkeho je neustalou burkou v ligotaja-
cej sa kvapke najcistejsej hudobnej substan-
cie, Navonok moze evokoval dojem uzavre-
tosti, ale pod povrchom symbolickych tva-
rov a vzlahov drieme obrovsky variacny
potencial. Nie som zastancom ,elektrifika-
cie* hudby, ale vo Violonc¢elovom koncerte
velmi vhodne zapracovali aj mikrofony o-
rientované na solistu, Nikdy nezabudnem

Issabelle van Keulen !

19. a 20. maja. Alfred Schnittke:
Violonéelovy koncert ¢ 1. Maurice
Ravel: Dafnis a Chloé, 1. a 2. suita.
Slovenska filharmonia. Slovensky fil-
harmonicky zbor. Dirigent Miltiades
Caridis. Zbormajster Jan Rozehnal.
Solista David Geringas.

Aj v Bratislave byvaju hudobné sviatky.
Nic sice velmi c¢asto, ale byvaju. Hudba
Alfreda Schnittkeho viak prinesie atmosféru
sviatocnosti, vynimocnosti. Nie je to tak
divno, kedy pani Grindenko rozvirila nas
casopriestor zasluhou magnetizmy
Husloveho koncertu. Viedy aj najzarytejsi
pochybovaci sklonili hlavu pred moznosta-
mi hudby dneska. David Geringas, povodom
Lotys, je hrajuci filozof, dokonaly technik,

na zafalé glissandované vzlyky solistu revi-
ce z hibin buracajiceho tutti, Vari jediny
violoncelovy koncert sa moze silou vypove-
de vyrovnat tomu, ¢o sa dialo v Schnittkeho
skladbe a to koncert Witolda
Lutoslawsk¢ho. O takychto konsteliciich
dvoch dokonalosti sa musi vraviet bud
velmi vela, alebo, ¢o je mozno vhodnejsie,
treba ich ponechat v sfére zazitku, Slovi
moZzu mnoh¢ pokazit.

Filharmonici hrali 20. maja akoby v poho-
de.  Svoje urobil aj  pristup  dirigenta
Miltiadesa Caridisa. Postavou nizky, o to ale
indpirujucejsi a veci znaly rodak z Gdanska
ovlidal situaciu na podiu v Schnittkeho kon-
certe aj v Ravelovej hyrivej zvukovej biji o
Dafnisovi a Chlo¢. Viem, ze pod rubasom

opojnej sonoristiky sa daju ukryt mensie aj
vicsie podvody a chyby. Kolko ich bolo
pocas znenia obidvoch suit, to neviem Statis-
ticky ani nijako inak povedat. MoZem vsak
povedart to, ze z vykonu filharmonikov som
mal dobry pocit a ze ma drzali neustile v
zdravom napiti, Tentoraz viak nie v napiti
ocakiavania explozie alebo inej katastrofy,
ale v tom najpozitivnejSom percepcnom
napiti. Pan Caridis vedel presne odhalit a
desifrovat aj  tie  najutajenejsic  kKody
Ravelovej partitiry a zo suitovych skladieb
sa stali pokladnice plné Sperkov prvej akos-
ti. Mozno sem-tam dajaka ti perlicka chyba-
la, jej absencia ale nenaruSila krisu celku.

26. a 27. mija. Claude Debussy: Jar.
Igor Stravinskij: Huslovy koncert in d.
César Franck: Symfonia d mol
Slovenska filharmonia. Dirigent
Andras Ligeti. Solistka Isabelle van
Keulen.

Tento koncert vyhovoval podla dramatur-
gickej filozofie pracovnikom SF dvom cyk-
lom naraz: vo Stvrtok boli v popredi velki
interpreti (teda cyklus A 1), v piatok zasa
Debussy (teda cyklus B ). Zacastnil som sa
na stvrtkovej produkcii, preto by som sa mal
qari viac zaoberat témou velki interpreti®,
Andras Ligeti udrziava s Redutou pravidelné
spojenie, a mozem povedat, Zze jeho ucinko-
vanie bolo vidy acinkovanim velkej osob-
nosti. Mlada huslistka z Holandska mala zrej-
me v Bratislave svoju priemiéru a ani jej
meno som doteraz neregistroval, Ked' viak
uz bolo .po vsetkom*, musel som uznat, ze
Isabelle van Keulen nie je velkou interpret-
kou len vdaka svojej posobivej vysokej
postave, lez aj vdaka tomu, ¢o dokize vykuz-
lit na Styroch struniach husli a na takom sta-
enom  teréne, akym je  Stravinského
Concerto en ré. Ale pekne, po poriadku.
Dvojcastova Jar vhodne doplnila nediavno
realizovanu Fantaziu pre klavir a orchester v
zmysle hladania hibSich korenov, z ktorych
cerpala  energiu  Debussyho  filozofia.
Zhodou okolnosti, na tom istom koncerte
stili vedla seba Debussyho tvorivd jar a
Frnackova tvoriva plodna jesen. Ani britkost
a expanzivita Stravinskeho hudby nedokiz
la pretrhnit zjavné vizby medzi dvoma
fenoménmi poetiky rodiaceho sa hudobné-
ho 20. storoc¢ia. Orchester SF si poradil s

Jarou v ramci mozZnosti, prezentoval sa veel-

ku kultivovanym, objemnym tonom, zaZiari-
li aj solové interludia hricov na drevené
dychy, ktoré sa mohli opriet o aktivne poza-
die plechov a strunnych nastrojov. Andrais
Ligeti opit Setril na velkosti gesta a viac sa
zameriaval na cosi neviditelné, ¢im dobry
dirigent musi ocarit a_ovplyvnit kazdého
hraca za pultom.

Stravinskij vtrhol do priestorov koncert-
nej siene po jarnych fantaziach staby letna
buirka. Zasluhou solistky naozaj zunel, ostro

Slahal svojimi pevnymi a nekompromisnymi
liniami, hnal sa vpred aj v chvilach baroki-
zujucich reminiscencii na drie, Isabelle van
Keulen drzala hustu splet horizontidl pevne
v rukich, hrala s prehladom, jej nastroj
vydaval isty, pevny a prierazny ton, ktory ale
zbyto¢ne nebodal ani nehryzol. Obdivoval
som jej rytmicko-harmonicki pohotovost.
Vo chvilach, kedy hraci orchestra stricali
podu pod nohami, meskali v nastupoch aj v
dozvukoch (aj naprick huzevnatému vyko-
nu Andrasa Ligetiho nastavali kolizie) bola
Isabelle van Keulen striazkynou poriadku,
majikom pre spolubojovnikov a stato¢nou
nositelkou vitaznej zastavy. Jej vystupenie
povazujem za jedno z najkrajsich vystapeni
solistov v ramci 45, koncertnej sezony SF,
Frnackova Symfonia d mol uz v Bratislave
¢o-to zazila aj prezila. Tentoraz sa jej skvost-
nej partitury ujal odbornik naslovovzaty.
Andris Ligeti necheel sice limat rekordy
objavnosti a atypickosti v interpreticii zna-
mej skladby. Predsa vsak predstapil pred
orchester a nasledne aj pred divakov s novo-
tami v oblasti tempiky, budovania gradicie a
retrogradicie, v oblasti detailizicie sonoris-
tickej bazy. Zial, hrici orchestra ho nepo-
chopili vo vsetkych bodoch, resp. neboli
schopni bezo zvysku realizovat jeho projekt.

Daniela Rusé Snimka M. Jurik
Predovsetkym nestasiné slicikiarske sekcie
brzdili vzlet a blokovali pozitivne emocie z
vnimania sfubnej koncepcie. Prekvapilo ma,
aké problémy im robila notoricky znama
skladba, repertoarovy kus, Stalo sa tak o, ¢o
sa stal nemuselo, Jubilejnda sezona zakvitla
mnohymi peknymi kvetmi, aviak ziverecny
akt nemal uZ sil prejavit vsetku  krisu
Franckovej hudby.

IGOR JAVORSKY

Z CYKLU HUDBA NARODOV

9. februdra. Spanielsko. Edouard Lalo: Spanielska sym-
Jonia pre husle a orchester op. 21. Manuel de Falla:
Carodejnd laska. Maurice Ravel: Bolero. Slovenskd fil-
harménia. Dirigent Ondrej Lendrd. Solisti: Peter Saray

- husle, Ida Kirilovd - mezzosoprdn.

Februdrovy koncert z cyklu Hudba ndrodov patril atraktir-
nemu Spantelskuw. V prepinenef sale zneli skladby Laloa, Fallu
a Ravela, ktory fe podobne ako Lalo sice Franciiz, ale jeho
Bolero fe muzikou spanielskou a ako sa pise v encyklopédi-
dch: ...prekrdsnou emotickou viziou spanielskeho ludového
tanca”. Podla neho dostalo nakoniec i svoj ndzov.

Solistom Spanielskej symfonie pre husle a orchester bol
mlady posluchdc VSMU z triedy J. Kopelmana Peter Saray. Ak
by som mala feho vykon hodnotit’ strucne a fednoznacne, sta-
ctlo by mi na to fedno slovo: vyborny. Jeho hra prekypovala
muzikalitou { temperamentom, ton, farbu ale aj vyraz, to vset-
ko ucelovo, clelavedome, inteligentne a s vkusom, bez nahd-
nania sa za lacnym efektom podriadil charakteru diela, nabi-
tého tajomnym a pre nds stdle exotickym spanielskym kolori-
tom. Spanielska symfonia fe sice vo svojej podstate huslovym
koncertom, ale koncertom rozsiahlym, oproti tradicnému
koncertu koncipovanym az do 5 casti. Striedaji sa v nom
miesta lyrické { virtuozne, meditativne, taneéné. P. Saray za
dobrej asistencie a spoluprdace divigenta i orchestra sprdavne
rozdelil svofe sily, um i talent a tak dosiahol zaslazily efekt.
Napriek svojmu mladému veku sa predstavil ako zrely talen-
tovany a zodpovedny umelec, ktorému umeleckd disciplina
nie fe cudzia, ¢o do znacnef miery ocentlo { pritomné publi-
kum.

V dobrom slova zmysle efektné bolo i uvedenie baletnef
hudby M. de Fallu so solistkou ldou Kirilovou. Vobec, vyber
solistov na tomto koncerte patril medzi stastné rozhodnutia
dramaturgie 1 dirigenta. Okrem ciro orchestrdalnef verzie,
ktord je uvadzand castefsie, existuje aj vokdlno-orchestralna
verzia tohto diela, ta je dokonca povodnd. Pokial sa 0.
Lenard v orchestrdalnych castiach pridizal Standarvdnych pred-
stav, nic neuberajuc, ani nic¢ vynimocného k nim nepridajiic,
v Castiach, v Rtorych znel Kivilovef syty a pritom svietiaci, pri-
ezracny mezzosopran, podstatne vyraznefsie vstupil do popre-
dia kolorit skladby: vdsen, temperament, lajomnost, vsetko,
co vystihuje proky andaluzskef a spanielskef cigdanskef melodi-
ky a rytmu, na ktorych je Fallova baleind hudba postavend.
Pre . Kirilovii neexistoval technicky problém. Prechod od svie-
tivych vysok do temnych hibok bol u nef privodzeny tak isto,
ako privodzend bola aj skdla dynamickych odtienov, intonad-
nd Cistota a preciteny vyraz.

Zaver koncertu patril Ravelovmu Boleru. Dielo zndme a
populdrne sndd' i preto zdaleka nie tak lahké pre interpretov.
Ani orchestru ani dirvigentovi nemozno upriet snahu o dobry
vykon, V niecom vsak zostali Boleru dlizni. Chybala mu vddsia
istota, uvolnenost, chybala mu prislovecnd iskra. Ale Bolero

odznelo. A publikum ho prifalo, ako vidy - vdacne a spontdn-
ne. Ako som uz poznamenala na inom mieste, interpreti
musia vediet naflepsie, co tomuto populdaru” zostali =z hladis-
ka profesionality dlzZni.
16. marca. Slovensko. Jdan Levoslav Bella: Rondo D dur
pre slaciky, Ladislav Burlas: Planctus, Vitazoslav
Kubicka: Jesennd hudba, Alexander Moyzes: Musica
Istropolitana, Illja Zeljenka: Musica slovaca, Eugen
Suchoii: Serendda pre sldciky op. 5. Slovensky komorny
orchester, umelecky vediici Bohdan Warchal.
V cykle Hudba narodov prislo v marci na rad Slovensko,

Priliehavy obraz o jeho hudbe nam dramaturgia SF prezento-
vala prostrednictvom SKO a jeho umeleckého vediiceho a
sticasne { solistu B. Warchala, ako ind¢ nez vysoko profesio-
ndlne, ¢o viastne v pripade warchalovcov znamend ich
samozrefmy standard. Zostava koncertu by mohla zodpove-
dat’ { dobrému vychovnému koncertu (bez pejorativnej pri-
chuti), vzorovému prehladu o slovenskef stiborovef komornej
tvorbe od Bellu po Suchona. Vietko diela ,ucebnicové”, noto-
ricky zndme, vddina z nich komponovand priamo pre SKO. A
tak, pokial u Bellu su evidentné snahy zadlenit' sa svojou tvor-
bou do kontextu europskeho, byt suicasne slovenskym i medzi-
ndrodnym, Suchon uz takouto tvorivou osobnostou fe. Tento
obluk vystizne charakterizuje vyvof slovenskef hudby a dalsi
skladatelia, ktorych diela na koncerte zaznell jef roznorodost,
co do kompozicnych technik i intelektudineho zdufmu a indi-
vidudinej tvorivef estetiky, to potvrdili. Ak sa menej venufem
interpretom, sndad preto, Ze | samotnd dramaturgia kiddla
vdcsi doraz na vyber a zostavu s prihliadnutim na vytvorenie
obrazu nacrtnutého vyvojového obrazu. To sa jef, myslim si,
veelku podarilo, hoci chybalo nieco z najcéerstvejsef sticasnosti.
Mimochodom, v rovnakef dramatugickef zostave uviedlo SKO
diela i na CD, ktoré vydal SHF pod ndazvom Musica slovaca.
MARTA FOLDESOVA

27. aprila. Rusko. Rodion $¢edvin: Concertino pre mie-

Sany zbor. Dmitrij Bortianskij: Koncert ¢ 32. Peter Ilji¢

Cajkovskij: Liturgia Sv. Jdana Zlatoiisteho (vyber).

Georgi Sviridov: Echo. A. Fljarkovskij: Vokaliza. Igor

Stravinskij: Svadba. Slovensky filharmonicky zbor,

Dirvigent a zbormajster Jan Rozehnal. Solisti Adriana

Koliitkova, Silvia Sklovskda, Ludovit Ludha, Ladislav

Neshyba, Eleonéra Slanickovd, Zuzana Paulechovd, Eva

Salayovd, Jan Sallay - klavire, clenovia sekcie bicich

nastrojov SF Viadimir Bittner, Ivan Marek, Peter

Krbata, Ladislav Krchlik, Rajmund Kdkoni, Richard

Mrdazik, Frantisek Rek.

Je az neuveritelné, co vsetko zaradil Jan Rozehnal do jedi-
ného vecera! Od totalneho gycéu (Fljarkovského Vokaliza ma
doslova urazila svojou stupidnostou) az po Stravinského
vyjav staroruskej svadby. Medzi tymito dvoma polmi lezali
dost’ bexvyrazné (vari s vynimkou Cajkm:skéhn ) kredcie vseli-

Jiic na signdly zo strany klaviristov a perkusistov, Styria solisti

Jemnym synkopovanim v polyrytmickych alebo polymetric-

coho mozného. Venovat rusky vecer zborovef tvorbe fe samo o
sebe dobrym ndpadom. Ale, mdm obavy, Ze nasi filharmonic-
ki zboristi, nech st akokolvek vo forme, pred ruskymi zboro-
vymi partiturami musia sklonit’ hlavu. Absentuje spolahliva
basovd opora, legenddrne basso profondo pravosldavnych zbo-
rov, chyba ostry kov ruskych soprdanov, radikdinefSia prieraz-
nost altov. Vietky a capella skladby boli sice odspilevané profe-
stondlne, ale boli prilis , poeuripstené” z hladiska zvukového
idedlu a tvorby tonu. Nedd sa ni¢ robit, zlatym klincom pro-
gramu musela byt fednoznacne Stravinského Svadba. Bola
prilezitostou pre kazdého, kto sa ocitol na podiv. Dravy prid
extatickych ritudlnych vyjavov sa Zente vpred neuveritelnym
tempom, zdoldvajiic meandre metrorytmickych nerovnostt a
ndstrah. Dirigent fe pri Stravinskom vZdy vystaveny silnému
tlaku zo vsetkych strdan. Na Janovi Rozehnalovi isto utkvelo
nejedno oko clena zhoru, solistu alebo clena instrumentdine-
ho zoskupenia. Zial, toto oko &asto nenaslo to, ¢o potrebovalo;
presné gesto ndstupu obdarené aj sugesciou vyrazoveho pod-
netu. Chvilami som trpel spolu so solistami - vokalistami a
ttrpne som cakal exploziu v synchrone, Nastastie sa tak nesta-
lo, hoci na jednom mieste sa uz-uz schylovalo k otrasu. Solisti
boli disponovant, pozorni a regulovali svof cas presne, reagu-

boli zdroven styrmi charaktermi. Adriana Kohitkovd md sice
vysoko posadeny a technikou podloZeny soprdn, miestami ju
ale masivny zvuk suboru ndstrojov nepustil nad seba.
Naopak, prekvapila ma priebojnost mezzosopranu Silvie
Sklovske]. Td sa v Stravinského Ziviami oviadanef skladbe citi-
la asi ako ryba vo vode. Nedala sa vyviest z rovnovdhy nepri-

kych konsteldcidch a, navyse, celkom stylovo a efekine otvori-
la ton. Dosiahla tym zvddcSenie objemu, sugesciu vyrazu a jef
hlas bol zo vsetkych Styroch najcitatelnejsi (co pri mezzoso-
pranoch neplati vidy). Ludovit Ludha tiez pasoval do atmosfé-
ry svadobnych vyjavov a_ prispel pozoruhodnym timbrom
svojho hlasu, Zvukovd agresivita vsak tiez urobila obcas svoje
a hlas tenoristu sa strdcal v uragdane suzvukov. Ladislav
Neshyba vykonal statocny kus prdace a mal dokonca cas svof
part aj vtipne dramatizovat”. Nevdacné, tazké Rlavirne
party chytili do rik ozajstni profesiondli, takze Ziadna krivda
na partitire sa neudiala. Clenovia SFZ krdcali v medziach
svofho vykonnostného pausdlu a usilovali sa doviest’ boj so
Stravinskym a, Zial, aj s dirigentom do tspesného konca. Po
Orffovych Catulli carmina bolo nuvedenie Svadby jfednym z
odvdaznejsich krokov Jana Rozehnala. Tentoraz zachranovali
situdiciu ale viac solisti a clenovia instrumentdalneho zoskupe-
nia, ktori mali byt hostami programu Slovenského fitharmo-
nického zboru. Stali sa vsak jeho hlavnymi hrdinami.

IGOR JAVORSKY
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Barbier bez espritu

Rossini a Bratislava. Puto nesporne velmi krehké,
zviazané iba Styrmi titulmi z 39-clenného javiskové-
ho odkazu pesarského maestra bel canta. Medzi nimi
jedinou vainou operou Viliam Tell (inscendicia r.

1933),

jednym Grofom Orym  (1967),

dvoma

Taliankami v AlZiri (1935, 1965) a na sklonku tejto
sezony uZz deviatym Barbierom zo Sevilly. Bilancia
iste nie hodna pychy dramaturgie narodnej scény,
bilancia oznamujica popretie renesancie Rossiniho
opery serie a napokon uzkoprsa a stereotypnd i vo
svojom komickom repertoarovom zabere.

Kedze od kormidelnikov brati-
slavskej opery nemozno ocakaval v
tomto smere pozitivny obrat, nco-
stalo iné, ako priat si Barbierov
navrat aspon v korektnom javisko-
vom a hudobnom sate. 1 to vsak
bolo iluziou. Rezisér Vaclav
Véinik s vytvarnikom Kvétosla-
vom Bubenikom podlozili pred
deviatimi rokmi svoju koncepciu
pomerne Citatelnym, predlohe sa
nevzpierajucim nazorom, poddciar-
kujucim  vzdusnost  pouli¢nej*
komédia, ktoru stac¢i nechat tiect
volnym pradom a o usmev je
postarané. Tento, v podstate tcto-
vy model, nikoho neurazil, ani
nenadchol. Ba ¢o viae, priniesol
zopar vtipne aranzovanych akcii. §
odstupom ¢asu sa pred oci divaka
dostava Barbier v trocha inej polo-
he.

Akosi z ncho vyprchal povodny
rukopis reziséra a atmosféru na
javisku, zvlast na prvej premiére
tvorenej novym obsadenim, zacali
diktovat niektori solisti, odchovani
inou Skolou”, inak citiaci humor v
opere. Zial, na Skodu veci. Mrzi
ma, Ze v bratislavskej opere pozni-
me iba jeden sposob zviditelnova-
nia komického Zinru, ktorému je
vlastné rozhadzovanie rekvizit, ¢o
najviac hrmotu, buchania do stola
a kopania do sedacich casti tela.
Pojem espritu, delikitnosti a jem-
n¢ho salonneho vtipu je zakliaty.
Ak sa teda Véinikov staronovy
Barbier aZz napadne podoba
povedzme Donovi  Pasqualemu,
alebo niektorym pocinom Komor-
nej opery, vynara sa otizka, ¢i rezi-
s¢r osobne vlozil do obnovenia
dostatok tvorivych sil a ¢asu,

Zikladné nedorozumenie vsak
prameni z neschopnosti nacuvat
Rossiniho hudbe. Ta ma predsa
svoj Specificky pulz, gracioznost,
minucidoznu preciznost, kultivova-
ny Sarm. Nie j¢ to hudba jarmoéni
ani kabaretna. Skoda, Ze z inscend-
cie sa vytratilo napriklad napadité
rozohranie scény burky, ktord sa
tentokrat hra so stiahnutou opo-
nou.

Dalsim problémom je hudobné
nastudovanie. Po Mozartovi a
Wagnerovi ani tentokrit brnensky
dirigent Jan Zbavitel (skuto¢ne
nict v SND, ¢i mimo ncho, in¢ho
dirigenta?) nevybavil inscendciu
nalezitymi hudobnymi kvalitami.
Uz predohre chybala iskra, brilant-
nost a farebny lesk. Koncepéne je
to vlazny Rossini, niet v fiom elekt-
rizujucej sily, domyselne vystava-
nych gradicii, jeho tah je mdly,
VYrazovo poddimenzovany.
Ensemblom chybala rytmicka pres-
nost a interpretaénd  disciplina.
Jednoducho, bol o vidiecky
JLazebnik®, nie  Rossiniho 1l
Barbiere di Siviglia - i naprick ta-
liancine.

Samozrejme, na absenciu  diri-
gentskej osobnosti doplicali solis-
ti. I tu si treba naliat ¢istého vina:
rossiniovsky vokalny syl je iny a
bez redpektovania jeho Specifik
(predovsetkym preciznost kolora-
tir a delenych tonov) sa stava
Jsmirou”, A ti by predsa len na
nirodnej opernej scéne nemala
mat miesto. Part Rosiny, kompono-
vany pre mezzo-koloraturu, zvyk-
ni spieval i soprany, aviak s pod-
mienkou, Ze ide o virtudzne typy,
schopné nahradit zmyselnost tem-
nejsich farieb perlivymi kaskadami
ozdob a vysok. Treba Tutovat, Ze
inscendatori sa ncopreli o naSe
mladé mezzosopriny (naposledy v
povodnej verzii odznela Rosina
roku 1960), ktoré by tento part
vskutku preverili, Naopak,
Bozene Ferancovej vobec nepri-
stal. Mlada sopranistka nie je ani
vyslovenou Koloratirnou spevad-

kou, tobdz jej tazisko sa nenachid-
za v spodnej polohe. Ak teda z
nudze tlacila svoj hlas do mezzo
verzie, ochudobnovala posluchaca
o farbu a stavu, ak sa pokusala o
vyssie sféry, bola obava zo zlyhania
viac nez evidentna. Z povodneho
obsadenia sa do Rosiny vritila
Jana Valaskova, sice o odtien
menej uslachtila v tone a labilnej-
Sia v exponovanej vyske ako pred
deviatimi rokmi, zato celkovym
stvirnenim  stile  presveddciva a
javiskovo hrava.

Hlavnym magnetom obsadenia
mal byl Martin Babjak ako
Figaro. Ma pre tuto postavu sku-
to¢ne optimilny zjav a tempera-
ment, part je pre mladeho spinto
barytona vhodny rozsahom i tech-
nickymi mirokmi. Babjak sa ho
zmocnil s vervou, bohatym zvuko-
vym vkladom, avsak s istymi rezer-
vami vo vyspievani vietkych pred-
pisanych tonov. Zavse si teda svoju
interpreticiu ulahdil, zavse naopak
prilis zatazil vysky a recitativy. |
naprick tomu, bola to kreacia
perspektivna, do ktorej by sa
oplatilo investovat dalsie zdo-
konalovanie u kvalitného pe-
dagoga. Pre Bratislavu novym je i
alternujuci  Figaro  brnensk¢ého
barytonistu Pavla Kamasa. Tento
umelec ma uz zjavne najlepsic
roky za scbou, takze ani jeho
povestné  kovove  vysky neboli
vidy bez kazu, nchovoriac o (aZ
kostiach v pohyblivych tusekoch a
matnej nizsej polohe.

Simon Somorjai dostal v
Almavivovi vhodnu Sancu preverit
svoj lyricky, nie viak typicky legge-
ro tenor v pohyblivej partii virtu-
oznych parametrov. Nemozno mu
upriet snahu poctivo vyspievat
predpisané noty a ozdoby, no dari-
lo sa mu len do tej miery, pokial
vystacil technicky. Dalej si uz vypo-
mihal z prirodnych rezerv, ¢o sa
prejavilo v poruseni linie a into-
nacnej pribliznosti. Peter Oswald
sa k Almavivovi priblizil v legato-
vych usckoch, kde svoj lyricky
material uplatnil s patri¢nou kulti-
rou. § vyssic polozenymi tonmi a
koloratirami mal vsak nemalé¢ pro-
blémy. NajslabSou postavou pre-
miéry bol Bartolo Ladislava
Neshybu. Lacné a vulgirne pre-
hravanie, nedostatok tonovej kul-
tary a nereSpektovanie notového
zapisu v opere jednoducho nemi
miesto. Peter Mikulas si v tej istej
postave pocinal diametrilne odlis-
ne. Vychodisko vidi v prvom rade
v hudbe a od nej odvija vokilne i
herecké vyrazové odtiene. Aj ked
nic je typickym buffo basom,
vdaka muzikalite a inteligencii
vie i na komickej parkete poso-
bif vkusne a kultivovane. Prva
velki  prilezitost  dostal mlady
basista Martin Malachovsky ako
Don Basilio. Jeho hlas je v sucas
nosti v stadiu dozrievania, nadobu-
dania charakteristickej farby a
rezonancie, takZze na hotovy ,pro-
dukt® si zrejme eSte bude treba
nejaky c¢as pockat. Markantnym
hlasoyym materiilom a neprehi-
fajucim komickym vkladom
modeloval ta ista rolu v alterndicii
Jan Galla. Obe kvalitné Marceliny
- Denisu Slepkovski a Idu
Kirilova - by som radiej videl v
kostyme Rosiny,

Bodka za sezonou mala vyzerat
povodne inak. Ak sa nepodarilo
zrealizovat ani modifikovanu ver-
ziu dramaturgick¢ho plinu, vhod-
ny mal byt hoci aj zarucene Uspes-
ny Barbier zo Sevilly. Preco nie?
Avsak Barbier s pokorou voci par-
titure, s kultivovanym komickym
nibojom, s technicky adekvitnym
spevickym obsadenim. Azda raz..,

PAVEL UNGER

Takmer vidy sa m6Zu inscendtori klasickych a nespocetnekrit prerozpriavanych pribehov roz-
hodmift iba pre dve moZnosti: bud ist cestou konvencii, s pripadnym sporadickym vybocenim,
alebo zbirat doteraz videné (aj pocuté) a pomiknut celkom novii optiku. ReZisér banskobystrickej
opery Martin Bendik iba raz neuspel, a to bol vtedy konvenény. Ostatné jeho inscendcie takmer
vizdy vyvolali burlivii reakciu divdakov i kritikov. Kym ti druhi akceptuji aj nové, divacka obec,
zvyknutd roky na rutinu, akosi odmieta hladat v antisentimente dobré divadlo. Nebolo to inak ani
pri poslednej premiére v tejto divadelnej sezone. Rezisér spolu s vytvarnic¢kou Monou Hafsahl (hos-
fovala v SO po prvykrit) v taliansky spievanej Verdiho opere La Traviata sa romantickym brehom
poriadne vzdialili. Co vSak treba priznat hned na zadiatku, podarilo sa im naplno odkryt Tudski
dusu, ¢i uZ ti najegoistickejsiu, ale aj pokrytecku. Takze: ¢o v podani uZ stvrtému nastudovaniu chy-

balo, resp. €o nebolo tradiciou?

Prvou pri¢inou odmietnutia tra-
dicionalistov bola scéna a Ciastod-
ne aj kostymy. Ziaden luxusny
salon kurtiziny, ale hole steny ako
jediny sceénotvorny pryvok, snaziaci
sa 0 koreSpondenciu s kontextom
pribehu. Kym v prvom dejstve bro-
kit pripominajuce tapety symboli-
zovali  Cosi®, v nasledujicich dej
stvich s postupnym odhipavanim a
opadavanim Sminick z tvari hlav-
nych predstavitelov opadivali aj
tapety. Krachu snobizmu, ale aj
predajnej lasky zodpovedala cisto-
ta sticn v poslednom dejstve. Iha
hol¢ Zzelezné  konstrukcie  davali
tsit kontury Cohosi®. Spoza pric-
hladnych stien bolo vidiet otrasné
divadlo v hodine umierania.
Panoptikum ,za stenou® v Kosty-
moch z prvého (1) dejstva zilo
dalej... Hol¢ steny, holy pribeh
bez pozlitka, bez Sminick, bez pre-
wvirky! Za emocionilne najsilnejSie
rezijné miesto  povaZzujem  sceénu
stretnutia Violetty s Germontom.
Ak zufala Violetta, dobrovolne sa
zrickajuc lasky siaha aj po agresiv-
nejsom  prejave  (hiadze o zem
topanky) v jedinej chvili sa stiahne,
To vtedy, ked na dne kufra ndjde
babiku v satich nevesty. S nou v
naruci sa pred ocami Germonta
vzdava viastne vsetkého a Germont
jej to (aj ked nie hned!) vriti v
scene na plese u Flory, Medzi Jlep-
$iu* spolocnost vstupi s klobukom
na hlave, snime ho iba v momente
oslovenia Violetty. Aj val¢ikovy ryt-
mus bol v tejto inscendcii silnym
symbolom: v prvom dejstve
Violetta krasna a zdravi v tanci roz-
hadzuje cervene kamélie, v posled-
nom dejstve uz len bezvladne telo
prevesene cez Alfredove rameno
podvedome vnima valcik o Parizi.
A ak Violetta nikdy nesiahla pocas
svojich vystupov po zrkadle, v
zavere sa jedinykrit pozrie na seba
WV zrkadle® nehoriacej petrolejove)
lampy.

Predstavitelky Violetty ponukli

dve rozdiclne spevicke aj herecke
kredcie. Krst ohnom zazila na prvej
premiére 27, mija  javiskovo
pomerne malo skusend, talentova-
ni Margaréta Vajdova. Zaujala
krehkostou a prirodzenostou, nad-
chla technickou dokonalostou zvo-
nivej koloratary s kristilovymi vys-
kami. Skusenid a momentilne hlav-
nu  repertoarovi  divadelno-pre-
vadzkova  zataz nesuca  Maria
Tomanova nebola krehkou a ani
koloraturnou. Priniesla vSak cosi
in¢: dramaticko-expresivne ponatic
hlasového aj javiskoveého prejavu.
Obdobna rozdielnost poznamenala
aj vykony Alfrédov. Arménsky
tenor Gurgena Ovsepiana sa nic-
sol, znel, aj ked nicktor¢ miesta
nmahradila skor suverenita herecke-
ho prejavu, na ukor spevackeho.
Na vyvkone Jana Babjaka bola
obdivuhodna mladicka nadsenost,
entuziazmus, s prehreskami najma
vo wvyskach. Vykony obidvoch sa
viak dobre pocuvali. O vykone
Germontov plati to isté, v detailoch
(neviem ¢ zamerne) rozdiclne
ponimali svoju rolu. Pavol Mau-

Ples u Flory

réry zo SND tvoril s nadhladom,
jeho Germont sa vyznal® v deji aj
speviackych nuansoch. FrantiSek
Maltinec bol ovela priamociarejsi,
upriameny predovsetkym na spe-
vacky vykon.

Spolu s mensimi postavami soli-
stov (Flora, markiz, doktor, slaz-
ka...) dotvorili kompaktny celok aj
vykony ¢lenov zboru (zbormajster
B. Vargic) a baletu (Z. Hajkova).
Orchestralny prejay v
Bendikovych inscenaciach akoby
sme  nevoimali, natolko  zaujme
javiskovym dianim. Pavol
Tuzinsky vsak s najviic¢sou serioz-
nostou pripravil partituru, nedal sa
uniest ruzovymi okuliarmi, domi-
novalo skor racio a vyhovujuce
tempi. Odmictnutim nadbytoéné-
ho sentimentalizovania sa stotoz-
nil s inscenacnym zimerom rezisé-
ra.

A celkom na ziver: pribeh o tej,
ktorda padla® (la traviata) si treba
prist do mesta pod Urpinom roz-
hodne pozriet. Aj ked kazdy nazor
bude subjektivny.

MARIA GLOCKOVA

Snimka R. Miko

OPERETNA

Carl Zeller je v kosickej opere
autor nie velmi znamy, V takmer
50-roc¢nej historii suboru je to po
prvvkrit, ¢o sa dramaturgia roz
hodla pre jeho operetu Vwacnik.
Hoci Vtacnik nie je dramaturgické
Jterno®, chiapem jeho nastudova-
nic ako snahu uviest vedla
Straussov, Lehara, ¢i Kalmina aj
nicco z tej skupiny viedenskych
skladatelov, do ktorej vedla C.

Millockera, ¢i F. von Suppého
patri aj C. Zeller.
Opereta Viacnik sa  povazuje

dodnes za jeho najznamejsie a naj-
vydarenejsie dielo. § odstupom
rokov od svojej prvej a uspesnej
viedenskej premicry (1891) poso-
bi jej hudobna rec sice nekonflikt-
ne a vyrovnane, no vonkajsia nob-
lesa hudby zviadza nickedy az k
pasivite recepeie. Z nudnej hudby
vyskoci obcas par vtipnych hudob-
nych ¢isel, ako napriklad profeso-
rov alpsky tancc  Schuhplatter”
alebo i vynimocna, pokojni krisa
najznamejsej melodie tejto opere-
ty ,No amol...",

Rezervované hudobné nastudo-
vanic  Jana  Drietomsk¢ho
neprekrocilo imaginarnu hranicu
od napisancho k len citenému,
ktoré prive dava operctnym melo-
diam ich osobity Sarm; i ked v pri-
pade Vwacnika to bolo zrejme
ovela tazsie ako v inych znidmej-
sich operetich,

Operny subor uviedol operetu
Vwacnik v nezivideniahodnej, az
krizovej persondlnej situacii. Ved
vedla dobre spievajicich i obsade-

nych  zenskych  uloh  (Jana
Havranova Miria, Tana
Paladiova - Kristel) nevedel a ani
nemohol (lebo ich niet) - pokryt
hlavneé muzske ulohy z domacich
#zdrojov.  Dlhoro¢ne  chybajuci
tenor (-i) je uz mozno aj nimetom
na serial. A tak viacro¢né operne
vypomoce hostujucich tenoristoy
(nic na spestrenie, ale z nudze),
neobisli tentoraz ani operetu. V
dobrej speviackej kondicii sme
videli hostujuccho Jozefa Abela v
roli ~ Adama. Pozvinka pre
Jaroslava Dvorského do ulohy
Stanislava bola viak zo strany SD
neprezieravi. Sposob jeho spieva-
nia, sileny, technikou nevykryty
ton i nepekna farba hlasu (aj hovo-
rencho) ostali visief nad inscendci-
ou ako otazka, ktord uz viac rokov
potrebuje odpoved, ale aj ricsenie.
Ved kriza suboru, v Ktorom uz
najmenej pitrocie absentuje zdra-
vy tenorovy hlas sa aj takymto
sposobom prehlbuje. Hlasova dis-
kontinuita a absencia solistov i v
nicktorych inych hlasovych odbo-
roch nadalej pokracuje. Volakedy
byvala koSicka opera akousi pre-
stupnou stanicou pre mnohych
vynikajucich spevikov, ktori pocas
Cakania ,na dalsi viak" odovzdali
divadlu i kosickemu divikovi neza-
budnutelné  umelecké  vykony.
Zial, v sucasnosti uz len nostalgic-
k¢ spomienky konfrontuju nera-
dostny stav solistick¢ho ansamblu
kosickej opery.

Svoje dlhorocné operetné sku-
senosti nezapreli v starokomickej

BODKA ZA PROVIZORIOM

dvojici Bozena Handkova a
Ladislav Pacaj (Adclaida, Weps).
Vyraznejsic  ozivenie  inscenacie
(rézia a choreografia hostujici
Jozef Sabovc¢ik) nastalo az na
zacCiatku druhc¢ho dejstva, ked sa v
dramaturgicky i herecky zovretom
komickom vystupe  predstavili
hostujuci Jozef Konder a Martin
Masloviak. Ich ,profesorské ent-
rec”  (Suffle, Wirmchen) malo
dynamiku, temperament, javisko-
vy Svih. Rytmus udaval Konderov
mladicky elin, na ktory sa velmi
dobre napojil aj mlady M.
Masloviak. V druhom dejstve na
trochu fazsej", resp. monumentdl-
nej scene Jana Hanaka dostala
inscendcia  prirodzencjsi spad a
ucelenejsi podorys aj v rezijnej a
hudobnej rovine. Ludové prvky,
pritomné v nicktorych piesnach,
nasli uplatnenie aj v kostymoch
Danice Handkovej.

Inscenacia Viacnika by mala byt
definitivnou bodkou za neradost-
nym obdobim prezivania v pries-
toroch Domu kultiury, poslednym
predstavenim v tomto nehostin-
nom kultiirnom stinku. V novej -
jubilejnej pitdesiatej sezone by
sme uz mali zazit caro interiéru
historickej budovy. Verme tomu,
spolu so stovkami Kosicanov i dal-
Sich, ktori prispeli na  konto
Nadacie . Kosicania svojmu diva-
dlu”, iniciovanej vedenim SD a
jcho riaditelkou PhDr. Ninou
Rasiovou.

DITA MARENCINOVA




OSOBNOSTI

JANLEVOSLAV BELLA NA SLOVENSKU

ERNEST ZAVARSKY

N;im(.!né povedomic slovanskych nirodov sa prebuidza-
lo okolo r. 1850, takZze podmienky prijatia cecilian-
skych idei boli v niekolkych bodoch odlisné ako v nemec-
kych zemiach, odkial reformaéné idey chrimovej hudby
vychidzali.

V Slovinsku uz v ¢ase raného romantizmu dosiahla tvorba
chrimovej hudby Gregora Rihara (1796-1863), kiaza a
regenschoriho  Lublanskej  katedrily velky  vyznam,
Chrimovi hudbu cheel oslobodit od terezianskych reforiem
a od upadku. Jeho zbierky chrimovych skladieb v slovinskej
reci odzrkadluji v markantnej podobe nirodny duch slovin-
skej hudby. Reformné idey cecilianizmu boli prijaté v
Slovinsku okolo r. 1869, ked' dekan [ublanskej katedraly
Janez Krizostom PoZgar vo svojom obezniku upozoriioval na
nevhodnost modernej cirkevnej hudby, ktord nemi nibo-
Zensky charakter. Spolok Sv. Cecilie bol zalozeny r. 1877,
Kritko nato viak vznikol otvoreny konflikt medzi nim a spol-
kom Glasbena Matica (hudobnym spolkom), ktorého jedi-
nou tlohou bolo podporovanie slovinskej hudby, a to aj v
kostole. Protivnikom cecilianizmu vadil uz aj v dobe necaso-
vy styl cecilianskej reformy a prisne predpisy, podla ktorych
sa mala cirkevna hudba riadit, dalej tendencia spoku Sv.
Cecilie, odstranit z cirkevnej hudby niarodny charakter, a
najmi zosilené presadzovanie latinéiny namiesto slovinciny
v chrimovom speve. Tieto vyhrady boli v uréitej miere opod-
statnenc, ale zasadne nebrinili rozsireniu cecilianskej refor-
my v Slovinsku, Koncom storoc¢ia bolo mozné badaf vidsie
priblizenie sa k hudbe novej doby. Aj pipeiské prikazy z
rokov 1903 a 1912 pozadovali duchovnu prehibenost a nie
konkrétny styl.

V Chorvdtsku dosiahli idey cecilianizmu vi¢si vyznam az
zaciatkom storocia, V r. 1907 bol v Zihrebe zaloZzeny Spolok
Sv. Cecilie, avSak uz s rozsirenym programom katolickej cir-
kevnej hudby, ¢o malo byt dosiahnuté podporovanim

a) gregorianskeho chorilu (latinsky a starosloviensky),

b) figurilneho spevu starsej a novsej doby,

¢) Iudového chramového spevu v chorvatskej a staroslo-
vienskej reci,

d) chrimovej organovej hry,

¢) instrumentilnej hry, pokial by neodporovala cirkevné-
mu duchu. Tu vz vidiet, Ze sa cecilianizmus vyslobodil z
tzkeho ramca Palestrinovho $tylu a umoznil prenikanie pro-
gresivnych a narodnych tendencii. Velky vplyv si ziskal
Spolok Sv. Cecilie casopisom Sv. Cecilia, ktory vychidzal v
rokoch 1907 az 1947, prinasajuc vela materialu o hudbe a o
hudobnom zivote.

U Madarov sa presadzovali cecilianske idey az koncom
19. storocia. Madarsky Spolok Sv. Cecilie (Orszagos Magyar
Cecilia Egyestilet) zalozil az v r. 1897 Bogisich Mihaly.
Bogisich ako Student teologie na Viedenskom Pazmaneu bol
ako zborovy dirigent bezprostrednym predchodcom Jina
Levoslava Bellu. Madarski cecilianisti mali od r. 1893 svoj
vlastny ¢asopis. Tendencie reformy chrimovej hudby boli uz
v sedemdesiatych rokoch - to znamena priblizne od zaciat-
kov kompozi¢nej ¢innosti Franza Liszta v cirkevnej hudbe -
ziveé, napriek tomu, ze Liszt cecilianom nebol.

Na Slovensku, oznacovanom vtedy ako Horné Uhorsko,
bola kultirnopolitickd situdcia ovela nepriaznivejsia, no
naprick tomu hudba v minulosti dosiahla v dvoch Stylistic-
kych periddach europsku umeleckt uroven. V 16. a 17. sto-
roci sa tu usilovne pestovala aj u protestantov hudba rimskej
skoly, ako aj inych autorov. Domaci skladatelia Jan
Schimbraczky a Zacharias Zarevutius i ini, tvorili znamenita
hudbu - aj dvoj- a trojzborové diela, ktoré boli umelecky pri-
najmensom rovnocenné podobnym dielam zipadoeurop-
skych kultir. V r. 1655 sa jezuita Benedikt S6llosy vo svojej
zbierke Cantus catholici zaslizil o reformu slovenského
Tudového chrimového spevu. 18, storocie prinieslo bohati
tvorbu neskorobarokového stylu so silnym vplyvom sloven-
skej ludovej hudby, u frantiSkinov Paulina Bajana a
Edmunda Paschu, nesk6r u Gaudentia Dettelbacha a
Pantaleona Roskovského.

Narodné povedomie, odvolavajuce sa este na staroslovien-
sku misiu slovanskych apostolov Cyrila a Metoda, sa vyrazne
obnovilo v polovici 19. storocia, predovietkym zasluhou
banskobystrického biskupa Stefana Moyzesa, pri prileZitosti
slavnostného milenia prichodu slovanskych apostolov. Tito
udalost iniciovala zaloZenie kultirnej institicie Matice slo-
venskej, ktord nadobudla pre cely nirod velky vyznam; v
nasledujicich rokoch vznikli aj tri prvé slovenské gymnazia.

Tieto roky s spojené so zaciatkom velmi intenzivnej
nirodnej i hudobnej ¢innosti mladého Jina Levoslava Bellu.
Narodil sa v r. 1843 a uz doma a pocas gymnazidlnych Stadii
dostal dobrii hudobnt vychovu. Ako Student teologie kom-
ponoval k prilezitosti osliv jubilea a zaloZzenia Matice hudbu
na slovenské, staroslavienske a aj latinské texty, ako i skladby
pre zbor seminaristov a pre zbor katedrily v Banskej
Bystrici. Biskup Moyzes vedel o Bellovom nevsednom nadani
a poslal ho na daldie teologické studia do Pazmanea vo
Viedni a na Viedensku univerzitu. Z jeho vtedajsej velmi
¢ulej publicistickej ¢innosti vo viacerych slovenskych kato-
lickych c¢asopisoch venujeme pozornost zvlast jeho snahe o
reformu chrimovej hudby. Najskor vSak treba poznamenat,
Ze i ked' na Slovensku neexistoval Spolok Sv. Cecilie; usilie o
reformu chramovej hudby sa prejavilo uz v Sestdesiatych a
sedemdesiatych rokoch. V r. 1951 sa zrusili vietky klastory,
na viacerych miestach sa hudobné archivy zlikvidovali a zni-
cili. Nicktoré sa viak predsa zachovali. Z tychto boli zostave-
né katalogy a dokonca boli aj vytla¢ené, Podla katalogov sa
chrimova hudba, vritane cecilianskych skladieb, usilovne
pestovala. Obzvlast v kldStore premonstratov v Jasove, v
Dominikinskom kostole v Kosiciach, v Kremnici pod
Bellovym vedenim, ako aj v Banskej Bystrici, v ¢ase ked tam
posobil Bella ako mlady kiaz v zbore katedraly. (V r. 1929
som nasiel v jezuitskom klastore v Trnave pocetné cecilian-
ske diela v tamojsom hudobnom archive a nicktoré som
nacvicil a predviedol, napr. diela od Hallera, Griesbachera,
ale aj od Aiblingera a inych. Tieto diela zostali iste este z Cias
cinnosti skladatela patra Alojza Henniga v sedemdesiatych a

neskorsich rokoch 19. storocia, Medzi nimi bola aj luxusna
zbierka chramovych skladieb - jej titul si uZz nepamaitam -
ktoru Franz Liszt daroval patrovi Hannigovi s autografom
venovania.)

Uz ako Student teologie bol Bella v pisomnom a osobnom
styku s Preyerom, Sechterom a prilezitostne sa u nich aj ucil,
Mal ziva korespondenciu s Oberhofferom, Kothem,
Rampisom, dokonca aj s Eduardom Augustom Grellom a s
bratislavskym  dirigentom Cirkevno-hudobn¢ho  spolku
Kumlikom a Mayrbergerom, ktori ¢asto predviadzali jeho
skladby v Dome Sv. Martina. UZ v r. 1864 piSe v Radlinského
SLOVESNOSTI ¢lanok Nasa hudba a spev; v dom referuje o
neutesenom stave cirkevnej hudby na Slovensku, doslovne:
Jeraz sa obzvlast v Nemecku bojuje o znovuzrodenie chri-
mového spevu v katolickom kostole, nadherné a nezabudnu-
telné diela Palestrinu a jeho chyrnych naslednikov, celou
silou svojej autority odporuju lahkému tonu sveta, ktory sa
vkradal do Boziecho domu®. UZ tu a neskorsie aj vo vidcsich
Studidch upozornuje na to, ze slovenské ludové piesne -
obzvlast starSic - vyrastli z morilneho myslenia a Ze toto
ludové bohatstvo by sa malo ochranovat pred cudzimi vplyv-
mi a tiez, ze by sa umeleckym spracovanim povolanou rukou
malo stat dolezitym prispevkom k slovanskej a curopskej
hudbe.

Snimka archiv HZ

Vtedy bol vseobeene rozsireny nizor, Ze hudba a spev
maju pri narodnej obrode dolezitu ulohu. Tak mozeme
pochopit Bellovo nadsenie pre jeho kompoziéné prispevky
k niarodnym sviatkom, jubilejnému 1863 a inym rokom, ako i
jecho volu k spracovaniu Tudovych piesni. Prive v tomto
case, v r. 1864 napisal viicsiu Stadiu o vznikajicom cecilia-
nizme v Wicner Kirchenzeitung (roc. 1864, ¢ 18 az 26) pod
titulom Uber Kirchenmusik (O cirkevnej hudbe). V nej viak
nenachiadzame niazor, ze by videl protiklad cecilianizmu k
slovenskému duchovnému ludovému spevu. Existovali totiz
dve odlisné roviny Krestanskych naboZenskych prejavoy,
ktor€ sa navziajom - aspon tu - nemuseli ovplyviaovat,

Uz v uvode tejto studie sa Bella ohradzuje proti profanizo-
vaniu bohosluzby nevhodnymi skladbami. Naco reforma?
pyta sa: aby chramova hudba bola ocistend od svetského
nanosu. V chrimovej hudbe by sa mal pestovat predoviet-
kym gregoridnsky choril, Pri viachlasnom speve by sa mal
uprednostnit.  polyfonny spev a  cappella na  sposob
Palestrinovych diel (Wiener Kirchenzeitung, str. 220),
Subjektivita skladatela by sa mala obmedzoval, aby jeho
hudba bola vyrazom podla moznosti Sirokého spolo¢enstva
(str. 339). Energicky sa stavia proti sprevadzaniu cirkevného
spevu, zvlast proti orchestrilnemu sprievodu. Vinu rozpadu
chrimovej hudby pripisuje vyvoju v 18. a 19. storoci. Pri
dokazovani toho sa ¢asto odvolava na znime cirkevnohu-
dobné autority. Napokon vysvetluje uznesenia kongresu o
cirkevnej hudbe, ktory sa konal v Mechelne v auguste r.
1863. O nieco neskor zastava vel'mi pozitivny postoj ku gre-
gorianskemu chorilu podla Editio Medicoea, ktory zacal
vydavat regensbursky vydavatel' Friedrich Pustet. Zaciatkom
skolského roka 1864/65 sa v chrame Sv. Stefana predviedla
Beethovenova omsa € dur. Chvili spev  spevickoy
WSangerknabe® a doporucuje pre kostol chlapéenské zbory.
Svojim usudkom sa nedotyka omse, ale pripomina, Ze omsa
nezodpoveda poziadavkim cirkevnej hudby.

V tychto rokoch bol Bella v oblasti nazorov na cirkevnu
hudbu velmi pristupné dieta svojej doby, dokonca sa v svojej
publicistickej ¢innosti postavil do radov pryvych bojovnikov
za nove, v urcitom zmysle pokrokové idey. Prednost jeho
clankov zverejnovanych v tyzdenniku, ktory bol velmi rozsi-
reny, spociva v zhrnuti zasad reformy vo forme pristupnej aj
SirSej verejnosti, a nie v poslednom rade v jeho nekompro-
misnosti a jeho Zivom, uto¢nom style.

Ako komponoval Bella v tom c¢ase a ako tieto zasady
ovplyvnili aj jeho neskorsiu skladatelsku ¢innost?

Skladby, ktoré Bella pisal pre zbor Pazmaniovcov v rokoch
1864 az 1866 postridaju ¢asto vlastnosti, ktoré postuluje vo
svojich teoretickych uvahich., Nickedy su to jednoduché,
kratke skladby, bez zvlistnej invencnej sily, podmienené
pravdepodobne limitovanymi schopnostami zboru. No uz v

tom istom case a najmi dva, tri roky neskor, tvoril diela, ktoré
stoja umelecky ovela vyssie a ktoré boli cecilianistami vel'mi
vysoko cenene,

O skladbe Haec dies pise Oberhoffer v Cecilii uz v r. 1867
(str. 32) ,velmi poOsobiva, prava cirkevna skladba. Mlady
nadany skladatel' sa pokusil podarenym sposobom napodob-
novat Styl starych majstroy, ¢o sl'ubuje pekné nadeje”. V ¢aso-
pise Fliegende Blitter pise Witt o tejto kompozicii medzi
inym: ,Imiticia a synchronné sadzby sa striedaju v nej velmi
sucim sposobom. Skladatel' ovlada kontrapunktické formy s
velkou silou a jasnostou. To vietko povysuje impetus nadSe-
nia, ohen mladosti a prirodzena sviczost napadu. Nie je v
fiom ni¢ strohého, vymiteného,. Vel'mi dobry referit o tomto
diele a o skladbe Adoramus prindsa priloha ku Kolnische
Volkszeitung v r, 1869 (€. 10, str. 37) hovori, Ze mlady sklada-
tel sa priraduje k najuspesnejsim skladatelom a jeho diela sa
vazne, dostojné a cirkevné, vie v nich Stastne spijat cirkevny
styl starych majstrov s novou harmoniou. Aj skladba Tu es
Petrus pre dva zbory bola dobre prijatd. V casopise Caccilia
pise Oberhoffer (1869, ¢. 22), e to je velkolepi, v polyfon-
nom Style pisand skladba. V casopise Fliegende Blitter fiir
katholische Kirchenmusik poukazuje Witt na to, ze Tu es
Petrus je naozaj vynikajice moteto, ktoré pri dobrom obsade-
ni znie velmi efektne a ohnivo. O motete Christus factus est
pisu Kothe a Witt v katalogu Cecilianskeho spolku velmi
pochvalne.

Nicktoré z tychto skladieb vysli tlacou u Sartoriho a u
Gloggla vo Viedni, u Kahnta v Lipsku, v nicktorych nemec-
kych zbierkach Seilersa a v Kotheho Caecilia.

Skladby na slovenské, ceské a staroslovianske texty, spieva-
n¢ podobne ako latinské, uvadzané viacerymi moravskymi a
¢eskymi zbormi, niektoré aj v Bratislave a vo Viedni, boli
velmi uspesné. No nie vsetky skladby zo 60. rokov dosahuju
taku vysoku umelecku kvalitu: skladby v Pazmaneu boli vacsi-
nou pisan¢ pre tamojdi zbor a nie vzdy nachidzame v nich
realizaciu jeho zisad reformy. Tito, v duchu cecilianizmu sto-
jaca skladatelska cinnost trvala priblizne do konca 70. rokov.,
Uhorské ministerstvo kultary mu udelilo dvakrat ceny za
jeho chramovi hudbu, pricom usudok Franza Liszta bol roz-
hodujici. V r. 1874 sa zucastnil na zaloZzeni Cyrilského spolku
v Prahe, kde sa stretol s Franzom Xaverom Haberlom,
Franzom Xaverom  Wittom, Augustom Wilhelmom
Ambrosom, Antoninom Foersterom, Pavlom Kfizkovskym a
videerymi prominentnymi cecilianistami. V. Prahe sa viedy
zacalo vlastne prvé Stidium cecilianizmu v Cechdch a na
Morave; Bella ho uviedol uz pred 10 rokmi na Slovensku.
Teraz obohatil ako riaditel hudby v Kremnici (od 1869 ako
kfiaz s povolenim cirkevnej vrchnosti) svoju chrimova
hudbu o dalsie prostriedky; pouzil organovy, ako i orchestril-
ny sprievod priblizne tak, ako sa formuloval neskor v
Chorvatsku, ako uloha cecilianskej reformy a ako bol vico-
becne realizovany v Rakusku, Bella teraz pisal okrem toho
mnohé svetské diela.

Diela Jina Levoslava Bellu, ktore pisal v duchu cecilianskej
reformy, boli vo svojom case vel'mi aktudlne a umelecky vyso-
ko hodnotené. Ich umelecki kvalitu neznizil ¢as: mozno ich
pokladar za pokracovanie Rimskej Skoly v 19. storo¢i. Z tohto
hl'adiska maja podobny historicko-vyvojovy vyznam ako diela
inych stylovych epoch. V slovenskej hudbe stili nad vSetkymi
ostatnymi skladbami svojej doby.

V kritkosti sa treba zmienit o dalsom Bellovom osude, i
ked uz nepatri k cecilianizmu. Priblizne okolo stredu 70.
rokov pocifoval Bella - ako sa o tom sam vyjadril, ze knazskou
vysviackou sa zrickol plného ludského Zivota, Vidiac v spria-
telenych rodindch, ako sa tam Zilo pokojne a ziroven Stastne -
0 to tazsie to prezival. Ako knaz sa nemohol oZenit: cirkevné
ako aj rakusko-uhorské pravo to nepripustilo. Preto sa rozho-
dol s tazkym srdcom prestipit k protestantizmu, v r. 1881
opustil zamestnanie v Kremnici a prijat ako nudzové riesenie
post hudobného riaditela v protestantskom mestskom kosto-
le v Sibiu v Sedmohradsku. Vedel, Ze to bol krok, ktory sa
neda ospravedlnit a napravit. Tam Bella nenasiel to Stastie, o
ktorom difal, Ze ho ndjde: mal velmi vela price v kostole, v
skolich, v hudobnom spolku, hmotné starosti, rozpory s
predstavenstvom cirkvi a so Skolskymi uradmi. Po jeho
odchode do dochodku a po niekolkych velmi fazkych
rokoch vo Viedni, ho v r. 1927 zavolali naspit na Slovensko,
kde zil nickolko rokov v dobre usporiadanych pomeroch.
Vypiil sa k novej kompozi¢nej ¢innosti, ktord sice uz nebola
dobe primerand, ale napriek tomu pre slovensky hudobny
Zivot dolezita, Vnuitorne ostal vidy hlboko naboZensky citia-
ci. Podla svedectva jeho deti sa modlil z breviira, moZno nie
vizdy pravidelne. Ked raz cheeli predlozit “Modlitbu Sv.
Cyrila, civilnejsim textom, napisal prof. Dr. Orelovi (6. 2.
1926) “Velkolepu poéziu cheu prelozit z ¢estiny do sloven-
ske€ho jazyka a pritom sa dopustaju kacirstva tym, Ze sa kato-
lické miesta textu tak zovseobeciuju, Ze toto moteto mozu
spievat aj prislusnici in¢ho vyznania ako chrimovi hudbu,
Som hrdy na moje katolické privo a nedovolim, aby sa prive
tento katolicky charakter z nich zotrel.,

Z rokov 1864 az 1881 sa zachovalo okrem uz spomenutych
Bellovych skladieb eSte asi 40 titulov, ktoré mozno priratat k
cecilianizmu. Medzi nimi je osem omsi, jedno rekviem, 3 Ave
Maria, vela offertorii a inych obzvlas( pre kremnické boho-
sluzby pisanych diel. V nich si Bella vo vysokej miere osvojil
polyfonny sposob vyjadrenia, ktoré pramenilo z harmonické-
ho hudobného myslenia, Pre jeho diela st charakteristické:
bohatsia harmonia a melodika, chromatika a vyslovene ro-
mantickd, vyraz prehlbujica dynamika i agogické kontrasty.

Diela Jana Levoslava Bellu, ktoré napisal v duchu cecilian-
skej reformy, spliajia v tom ¢ase pri bohosluzbich svoje ume-
lecké a chrimové poslanie. Zial, po 2. svetovej vojne jeho
diela na koncertoch uz nie su predvedené a v kostoloch by sa
sice v ramci novej liturgie mohli uviest, lenze k tomu nejest-
vuji ani tie najjednoduchsie prostriedky.

Preloizil Jan Albrecht
- Financované fondom Pro Slovakia




7.0 ZAHRANICIA

Pavel Unger

LONDYNSKE DIVADELNE INSPIRACIE

Kto nema v Londyne vopred pripraveny ,harmonogram* navstev kul-
tarnych podujati, ocita sa v nelahkej situacii. Denna ponuka zo véetkych
stran priam vyriza dych. Bombastické koncertné menu laka do komple-
xu sdl na brehu Temze: do Royal Festival Hall, kde sa strieda vari poltu-
cet domacich symfonickych a filharmonickych orchestrov (kolkoze ich
vlastne je?) s poprednymi zahraniénymi telesami, do komornejSich
priestorov Queen Elizabeth Hall (s oblubou tu uvidzaju opery v kon-
certnej verzii), ¢i Purcell Room. Na inom mieste, pobliz Hyde Parku,
vabia divakov zasa plagaty Royal (v Anglicku je vietko kralovské...)
Albert Hall, velkolepé repertoarové rozpitie serviruje Barbican Centre s
koncertnou sialou, divadlom, kinami, vystavnymi priestormi.

Samostatnou kapitolou su divadla. Je ich viac neZ Styridsat, zvicsa
blizko seba vo West Ende, a tomuto ¢islu zodpoveda ich zanrovy rozptyl.
Dve scény operné, javiska vyhradené pre ¢inohru, komédiu, balet a
podia rezervované pre hity dnesnej doby - muzikaly. Pokial som dobre
ratal, Londyn ich ma osemnast, O muzikali v8ak neskor, Prvy list lon-
dynskeho zapisnika je popisany dojmami z Kralovského operného

domu Covent Garden.

UMBERTO GIORDANO:
FEDORA

Mirella Freni ako Fedora

Skor, nez sa zastavim pri inscenacii, rad
by som poinformoval o zviastnej akcii,
ktorda sa uskutoc¢nila prive v ¢ase mojej
navstevy. Jeden z hlavnych a dlhoroc-
nych sponzorov divadla, Midland Bank,
umoznil divikom v priebehu tyzdna stri-
vit vecer v Covent Garden Opere za jed-
notnu, liberalnu  sumu  (len, prosim,
neprepodcitat na Sk) 11 libier, ¢o je za
normilnych okolnosti cena za miesto na
najvyssom balkone s obmedzenym vyhla-
dom. Vstupenku si bolo treba zasluzit v
nekonecénom rade v den predstavenia a
platila na sedenie na zemi v parteri. Ano,
citate spravne, v Covent Garden sa pocas
-Midland Bank Proms" demontovali vSet-
ky kresld z prizemia a kazdy si sadol bez
zabran priamo na koberec. Bolo to gesto
hodné obdivu, zvlist ked sa v hlavnych
rolich Giordanovej Fedory predstavili
hviczdy prvej velkosti Mirella Freni a
José Carreras,

Fedora, po Andrea Chénierovi druhi
opera Umberta Giordana neodsudena do
archivov, preZiva v ostatnych sezonach
dokonca svoju renesanciu. Po La Scale,
Zirichu, Bregenzi a dalSich scénach - a
pred decembrovou viedenskou premic-
rou - sa dostala i do repertoiru Covent
Garden Opery. Tematicky sa viaze k
prostrediu ruskej sfachty z konca 19. sto-
rocia, jej dej sa odohrava v Petrohrade,
Parizi a Svajciarsku, Labostny pribeh
sprevadza v paralelnom pline politicki
intriga, ¢im Fedora nadobuda az rozmer
opernej detektivky.  Giordana  namet
inspiroval uz v mladosti, ked ho spoznal
v dramatickom tvare Victoriena Sardoua
so Sarah Bernhardtovou. Operu skompo-
noval v tridsiatke, potvrdzujuc svoj dra-
maticky talent i veristicky skladatel'sky
ideil. Aj ked nedosiahol melodicku a in-
Strumentacna napaditost Pucciniho, slav-
na tenorova aria Amor t vieta, ako i dvoj-
spevy Fedory a Lorisa maju nesporné kva-
lity a atmosféru. Na druhej strane, v diele
je dost hluchych” miest a lacn¢ho senti-
mentu, hrani¢iaceho s gycom.

V Covent Garden uviedol Fedoru rezi-
sér Lamberto Puggelli na scéne Luisy
Spinatelli. Vysledkom je klasicka, realis-

tickymi, no nie popisnymi tahmi kreslena
a nesmicrne clegantna inscenicia, Jej
noblesnému  vzhladu (je to vyslovene
salonna opera) dodava na atmosfére tiez
inSpirativne svietenie. Prekvapenim bol
stale bezchybny a hlasovo tuplne sviezi
vykon Mirelly Freni v titulnej postave.
Kovovym leskom a citovo podfarbenym
tonom s brilantnymi vyskami i hlbkami
predstihla i Josého Carrerasa (Loris),
ktorému vyssia poloha sposobuje vidite-
Iné probléemy. Edward Downes dirigo-
val s velkym zanictenim a porozamenim
pre veristicky kontrast i kantilénu.

GIOACHINO ROSSINI:
MOSE IN EGITTO

Rossiniho Mos¢ in Egitto je prvou z
dvoch verzil  spracovania  biblickeho
nametu, uréenou pre neapolsku premic-
ru roku 1818, V tom istom roku autor
odovzdal divadlam k uvedeniu dalsic dve
dicla - Adinu a Ricciarda a Zoraidu.
Okrem talianskej verzie Mojzisa existuje
dalsia, komponovana o devit rokov
neskor, vo francuzskom jazyku, pre Pariz,
Je to v8ak libretisticky i hudobne uplné
ind opera, zodpovedajuca tamojsim kon-
venciam a predvidajuca neskorsie grand
opery  Meyerbeera  a Saint-Saénsa.
Povodny Mosé in Egitto nesie podtitul
LJzione tragico-sacra® a ma statickejsiu,
oratorialnejsiu - architekraru.  Obsahuje
menej arit ako sme u Rossiniho zvyknuti,
viac v nej niajdeme ductov, ensemblov
(skvostn¢ kvinteto v prvom dejstve, kvar-
teto Mi manca la voce v 2. dejstve) a
velkolepé vyvrcholenie tvori modlitba v
3. dejstve.

Londynske publikum dostalo vzicnu
prilezitost zoznamit sa s povodnou verzi-
ou Mojzisa v autentickom naStudovani
dirigenta Paola Olmiho a reziséra a
vytvarnika v jednej osobe Huga de Anu.

. g

Scéna z opery Mosé¢ in Egitto

Javiskova ilazia povodného prostredia
vytvira vierohodny ramec pre rozohratic
historick¢ho pribehu v kombinicii s love
story medzi Zidovskym dievcatom Elciou
a faraonovym synom Osiridom (analogia
vztahu Aida-Radames). Rézia podciarkla
monumentalnost a statickost predlohy a
ponechala volny priestor pre koncentra-
ciu na naroénc vokalne party.

Pod taktovkou Paola Olmiho sa pred-
stavilo renomovanymi menami vyzdobe-
n¢ obsadenie, ktor¢ vsak bezo zvysku
nenadchlo. Obom basistom Ruggerovi
Raimondimu (Mos¢) a  Simone
Alaimovi (Faraon) chybali farcbnejsie
materiily a ani Ann Murray ako Amaltea

Janice Cairns v opere Peter Grimmes

nepodala bezchybny vykon. Stylovo a
technicky najvicsmi zaujala mlada sopra-
nistka Anna Caterina Antonacci (Elcia)
a rossiniovsky tenorista Bruce Ford
(Osiride).

BENJAMIN BRITTEN:
PETER GRIMES

Anglicki nirodna opera je druhym,
Judovejsim®  (nizSie ceny  vstupenick)
londynskym opernym domom so 63-roc-
nou historiou. Na rozdiel od hviezdnych
obsadeni v Covent Garden, tu niajdeme
pevny speviacky kolekuv, v ktorom vsak
maju angazman i renomovani solisti. V
tejto sezone obsahuje repertoar 19 titu-
lov - od Hindla po Brittena - a odohri sa
vyse 200 predstaveni. Specifikom tejto
sceny je, ze vsetky dicla sa hraju v anglic-
kom preklade.

Brittenov Peter Grimes ma v Anglickej
niarodnej opere svoje domovske privo,
pretoze v Sadler's Wells Opere, co je
byvaly niazov divadla, mal roku 1945 sve-
tovi premicru. Je vel'kou skodou pre slo-
venske publikum, Zze Brittenovu apoteo-
zu mora® dosial nemalo moznost vidiet
vo viastnom nastudovani. Hoci ide o prvy
uspesny operny opus skladatela, je to par-
titura  povySujuca  dramaticky acinny
nimet Georga Crabbeho do ojedinelej
opernej formy. Popri skvelej hudobnej
charakteristike postiv (psychicky defor-
movanc¢ho Grimesa, rybirov, malomestia-
kov, uc¢itelky Ellen Orfordovej) a citlivo
vykreslenych vziahoch, jeden fenomén
rozhodujucou mierou urcuje  kolorit
diela. Je to more, jeho fatilna moc, zvuk,
farba a vona, prenikajuca do  tonov
orchestra, zboru, solistickych postav.
Unikiatom Petra Grimesa je Sest morskych
interludii - orchestrialnych medzihier, spi-
jajucich jednotlivé obrazy, ktoré maju
vysoku symfonicku hodnotu aj ako samo-
statn¢ koncertné cislo.

Rezisér Tim Albery na scéne
Hildegard Bechtlerovej predlozil Cisty-
mi a dramaticky nalichavymi prostriedka-
mi formovany, do nuansov prepracovany
vyklad diela. Brittenovsky Specialista, diri-
gent David Atherton (Grimesa nastudo-
val uz v Covent Garden, Scale a MET),
vytazil z orchestra maximum, takZe opera
odznela v plnej hudobnej a vyrazovej
krase. V kvalitnom obsadeni dominoval
Philip Langridge ako Peter Grimes naj-
vyssich svetovych parametrov, ale pre-
svedcivymi kreaciami zaujala aj Janice
Cairns (Ellen), Alan Opie (Balstrode) a
dalsi.

WOLFGANG AMADEUS MOZART:
COSI FAN TUTTE

Ako som uz spomenul, v Anglickej
nirodnej opere sa vietky diela uvadzaju v
anglickom preklade. Tiato zikonitost neo-
bisla ani Mozartovu drammu  giocoso
Cosi fan tutte. Inscenatorov viak trapilo
cosi in€, Klidli si otiazku, ¢i pribeh vnimat
pod zornym uhlom vec¢nosti, alebo ho
precitat sucasnymi o¢ami. Tuto voutornu
dilemu vyriesila rezisérka Nicolette
Molnar istym kompromisom. Aj ked
kostymovanie postiv bolo ovela blizsie
dnesku, nez dobe Mozarta ¢i da Ponteho,
sposob, akym rozohrivala zipletku v let-
nej neapolskej vile, sa prilis neodliSoval

od klasickych ponati. Rezisérka sa vsak
nedokizala zmierit s povodnym zaverom
a nechala ho otvoreny. A to v tom zmysle,
7z¢ mlad¢ damy sice pochopia podstatu
hry, no z objatia snubencov unikaju, azda
vymysliet nova lest a oplatit panom ich
skiisku vernosti.

Celkovy dojem z inscenacie bol dost
matny a podobne nestrhlo ani hudobné
nastudovanie Nicholasa Koka.
Orchester bol akoby vymeneny, hral prib-
lizne, bez predchadzajicej davky emocio-
nality z Brittena. K dobru veci treba
poznamenat, ze londynske Cosi fan tutte
sa hraja bez Skrtov druhych arii protago-
nistov (ako tomu byvalo pravidelne v
Bratislave). Zo spevackeho obsadenia
hodno menovat jadrny lyricky tenor
Neilla Archera v postave Ferranda a
slusne muzicirujuce duo sestier Vivian
Tierney (Fiordiligi) a Susan Bickley
(Dorabella).

SCHONBERG - BOUBILL:
MISS SAIGON

Sucasnid muzikalova ponuka v Londyne
obsahuje takmer dve desiatky titulov -
medzi nimi  Fantoma opery, Cats,

Vivian Tierney a Neill Archer v scéne
opery Cosi fan Tutte

* Snimky archiv autora
Pokrvnych
Express, Miss Saigon atd. Nenechal som si
ujst prilezitost navstivit v jednom z naj-

Bedirov, bratov, Starlight

starSich londynskych divadiel, Theatre
Royal Drury Lane, muzikal Miss Saigon
skladatela Claude-Michela  Schonberga,
skomponovany podla originilncho fran-
cuzskeho textu Alaina Boubilla. Tento hit
mal v Londyne premiéru na jesen 1989 a
odvtedy nezmizol z kazdodenného reper-
toaru. Témou je pribeh z toho ist¢ho pra-
mena, ako Pucciniho Madame Butterfly,
ibaze situovany do obdobia vietnamskej
vojny v polovici 70. rokov. I tu je liska
amerického vojaka Chrisa a saigonskej
dievéiny Kim, chlapcov odchod, nové
manzelstvo, dieta vo Vietname, rozhodnu-
tie vziat ho matke a napokon samovrazda
Kim zastrelenim. Samozrejme, celd poeti-
ka diela je drsnejSia, dynamickejsia, ale i
citovo exponovanejsia, tak, ako to zodpo-
veda duchu muzikalu.

Po hudobnej strinke je Schonbergovo
diclo dosledne prekomponované, niet v
nom prozy, hudobné ¢isla maju vynikaju-
cu stavbu, pestrost a gradaciu. Exotické
motivy silne podfarbuja partitiru. Avsak
to, ¢o vycaril na javisku rezisér Nicholas
Hytner a vytvarnik John Napier t(azko
slovami opisat. Je to produkcia fascinuji-
ca  vo farbiach, svetelnych efektoch,
nihlych a totilnych zmeniach scény
pomocou najrozmanitejsich tahov, najde-
me v nej kombinaciu videoprojekcie i
vriulnik pristavajuci uprostred javiska. O
vsetkych ucinkujucich, ¢i to boli hlavni
predstavitelia, alebo spevici a tanednici v
epizodach, sa nemozem vyjadrit inak, ako
v superlativoch, Jednym slovom - vidiet
Miss Saigon v Londyne je zazitok na cely
Zivort.




7.0 ZAHRANICIA

Ceska filharmoénia s Gerdom Albrechtom

Mesiis s Petrom Schreierom

DRAZDANSKE HUDOBNE SLAVNOSTI A ICH DIRIGENTI

Z21. maja - 5. juna 1994

Naprieck tomu, Zze tohorocny festival bol
dedikovany barokovej hudbe - vychadzajuc z
300. jubilea nastupu viady saského a polského
krala Augusta Siln€ho, festivalova dramaturgia
sa nevyhla aj hudobnému odkazu inych epoch.
Jednym z bonbonikov festivalu stal sa tak zdve-
reény koncert Drazdanskej filharmonie s
Mahlerovou 1. symfoniou. Za dirigentskym
pultom stil cerstvo vymenovany 1. hostujuci
dirigent tohto telesa, Jurij Temirkanov, ktory
Mahlerovu symfoniu kreoval takym sposobom,
Ze ju bolo moZne porovnat s cennymi nahriv-
kami Leonarda Bernsteina., Vysmech, grimasy,
smutok, ¢i bOI Mahlerovej hudby zaznel z
podia frapujico a tak presvedéivo, ako je to
moZné naozaj zazit iba velmi ojedinele, ba
doposial snid iba v Bernsteinovej interpretacii.
S Temirkanovom, dirigentom bez taktovky(!),
ziskavaju Drizdany teda na ¢as dalSicho diri-
genta, ktory aj bezny koncertny zivot nepo-
chybne pozdvihne na festivalova uroven, Jeho
koncert v pripade festivalu zavisil doslovné
defil¢é pozoruhodnych dirigentov.

Nemecka bachovska interpretacnd tradicia
nemala sice s interpreticiou Bachovej Omse
h mol v podani Viedenskych filharmoni-
kov s Talianom Riccardom Mutim nic spo-
lo¢né, ale jeho presvedéivé, i ked romantizuju-
ce a tempovo pomerne prehnané podanie
tohto veldiela sa ukoncilo spontinnym potles-
kom posluchicov, ¢o je v Krizovom chrime
absolutne nezvykle i nckonvendcne.
Nekonvencnd interpretiacia siteda vynatila i
nekonvenény postoj publika. Mutiho Bachova

omsa akoby sa vymkla chrimovosti, akoby
naschvil a vedome vystupila z chraimového
ramca. Handlovho Mesiasa zobral ako diri-
gent do rak Peter Schreier, ktorému je toto
oratorium zname snid ako malokomu. Navyse
slo o koncert vo vyssie uvedenom chriame, s
jcho preslivenym chlapéenskym zborom, s
ktorym Schreier ako vokalista rastol a zrel
Milokto iny poznid tak ako on koncentracné
problemy (zboru i publika!) tohto sakrilneho
diela. Schreier dokazal svojim pristupom spri-
tomnit prisnu stylovost, urobit ju  Zivou®, pul-
Zujucou - a to nie iba textovou aktualnostou,
ale predovietkym angazovanym o inSpirativ-
nym muzicirovanim. Sir Neville Marriner,
jeden z najvyhladiavanejSich mozartovskvch
dirigentov predstavil, samozrejme, predovset-
kym .svojho* skladatela. So Saskou Statnou
kapelou (Sichsische Staatskapelle Dresden)
bolo moZné do sytosti vychutnat nekonvendnu
interpretacin Haffnerovej symfonie - na jed-
nej strane prisnu, ¢ priam prekotne rychlu
(rychle ¢asti), na druhej strane ako zamat stvir-
nend druha cast. Malokedy je mozné tak ako v
tomto pripade obdivoval do poslednej bodky
perfektnych hricov tohto orchestra. Spolu so
Sirom Marrinerom podali eSte jeden skvost

Varidcie na origindlnu tému pre orchester
+Enigma* Edwarda Elgara. Toto na koncert-
nych podiich zriedka uvidzané dielo sa zaskve-
lo diferencovanou dynamikou a nckonecnou
virtuozitou cel¢ho orchestra. Z taktovky Sira
Marrinera srsali priam  iskry  nédpaditosti a
neopakovatelnych  schopnosti - dirigentského

umenia,

Historickd kulisa Zwingra sa stala svedkom
dalsicho majstrovského vecera - koncertu pod
vedenim Helmutha Rillinga. Nic iba kulisa,
ale i jej priestorové moznosti a ich vyuzitie
poskytli Rillingovi a Stuttgartskej Bachovej
akadémii vietky podmienkdy na to, aby bolo
mozné¢ optimilne akusticky i opticky stvirnit
vietky sola tutti, recitativy, vokilne a zborove
sola Bachovych kantat .Auf, schmetternde
Tone der muntren Trompeten* a
WSchleicht, spielende Wellen,,. Opit bol teda
na programe festivalu J. S, Bach, a opit ncoby-
cajne zivy, pulzujuci, s vynikajicimi interpret-
mi, s nezabudnutelnym designom spritomne-
nia.  Koncert  Symfonického orchestra
Katovice s diclami  vyluéne Witolda
Lutoslavského mal povodne dirigovat sim
skladatel. Jeho smrt dala prilezitost Antoniovi
Witovi, aby zazil s umeleckym odkazom tohto
velikina hudby 20, storodia ovicie 4 uznanie.
Quasi huslovy koncert - Lutoslavského
posledné dielo Chain I - (solista Boris
Blacher), jcho violoncelovy koncert z roku
1970, ako i 3. symfonia sa dostali do majstrov-
skych rik. A Wita, aby odkryl ich zvukové
bohatstvo, vnutornu silu, aby demonstroval
Lutoslavsk¢ho velkost, ¢ uZ ako impresionika,
majstra Klastrov, ¢i aleatoriky, expresionitu, i
romantika,

Ceska filharmonia muzicirovala pod svo-
jim novym Séfom Gerdom Albrechtom.
Rozhodnutie, predstavit sa v Drazdanoch ces
kou hudbou bolo po hostovaniach Bélohlivka,

¢i Neumanna sice odviazne, ale ponatie Vitavy
nemalo nic spolo¢né s “turistickou atrakciou,,
Albrecht ju interpretoval v zmysle symfonicke)
bisne. Dvofakova Osma symfonia zaznela
menej “hladko, ako sme na to u ¢eskych diri-
gentov zvyknuti, Albrecht v nej nasiel nové
akcenty - skor brahmsovské ako dvorikovskeé,
ale teplo Dvorikove] hudby ostalo naprick
tomu neporusené. Dramaturgickym prinosom
vecera bol nepochybne Koncert pre klavir a
orchester v Terezine internovancho a zahynu-
t¢ho Schonbergovho Ziaka Viktora Ullmanna
(solistom bol Igor Ardasev), ktorého hudba
silne pripomina majstrovstvo jazzovych kom-
pozicii E. Schulhoffa, Dirigent i solista niam
predstavili markantna, nepokojnu, fascinujucu
hudbu,

Handlova benatsku  operu Agrippina
nastudoval v Parizi byvajuci Specialista na baro-
kova hudbu Mare Minkovski. Tento vo viet-
kych vyvznamnych ceuropskych divadlach vyhla-
divany partner, vytvoril spolu s rezisérom
Michaelom Hampem (intendantom
Drazdanskych hudobnych  slivnosti) s
Freiburgskym barokovym orchestrom a
divadlom v Ludwigshafene vyslovene festi-
valovil inscendciu - vynikajucu muzikilne i
inscenacne. Toto hudobné dielo 24-ro¢ného
Hindla, obsahovo piné Isti a intrig, bolo exce-
lentné po spevickej a hereckej strinke, inSpira-
tivne stvirnené barokovym orchestrom, maj-
strovsky vedené dirigentom. Agrippina, ako
koprodukcia Drazdanskych hudobnych shiv-
nosti s divadlom Ludwigshafen, patrila aj
finanéne k najnaro¢nejsiecmu podujatiu festiva-
lu, €o sa odrazilo aj v cendich vstupenick, Za naj-
lepsie miesta v Semperovej opere sa platilo slo-
vom a pismom 160 mariek.. KedZe aj za iné
podujatia bolo potrebné zaplatit také, alebo
podobn¢ ceny, obéas zivalo viac nez dost seda-
diel festivalu prizdnotou. Za dobré umenie sa
medzicasom plati - aj v Drizdanoch,

AGATA SCHINDLER, DRAZDANY

MOZARTWOCHE SALZBURG 1994

Kazdorocne sa pri prilezitosti vyrocia narodenia W, A,
Mozarta koni v jeho rodisku Salzburgu slivnostny Mozartoy
tyzden, ktory poriada Medzinirodna nadacia Mozarteum. V
tomto case sa v Salzburgu schadzaju ctitelia a milovnici
Mozartovej hudby z mnohych krajin Europy a zo zamoria,
ako aj popredni umelei a subory, ktori kompetentne a
zasvitene pestuju tvorivy odkaz salzbursk¢ho majstra. A
vskutku, i ked pristupy k Mozartovi mozu byt rozne, spoloc-
nou c¢rtou interpretov bola snaha podat Mozarta autenticke-
ho, blizkeho dnesnej dobe, zbaveného od roznych ninosov,
zlozvykov, mani¢rizmu a inych -izmov, ktoré v beZnej praxi
dodnes casto previadaju u Mozarta, akého v takej sustrede-
nosti i mnohotviarnosti inde sotva mozno pocut.

Starostlivo zostaveni dramaturgia, zahriujuca znamejsic i
menej zname ¢ milo uvidzané skladby Mozarta i nicktorych
jeho sucasnikov bola pritazlivi pre posluchacov, ktori na-
prick vysokym cenam vstupenick a pricmerne trom koncer-
tom denne do posledného miesta zaplnili koncertné siene.

Akusi chrbtovu kost festivalu kazdy rok tvoria koncerty
Viedenskych filharmonikov, ktorych vynimocné postavenic
v interpretacii Mozartovej hudby, oznacované aj ako vieden-
sky mozartovsky styl” je na celom svete zname. Prvy z kon-
certov so symfoniami Mozarta (KV 543) a Haydna (Hob.
I:38) dirigoval mlady ambiciozny Manfred Honeck, pochid-
zajuci zo stredu filharmonikov (violista), ktory preukizal
pomerne dobry zmysel pre poziadavky predviadzanych skla-
dicb, i ked koncert ako celok bol trocha Jhladky”, chybala ta
iskra osobnosti, ktora by zapilila, ale i tak vykon, zvuk a styl
filharmonikov mal svoj nenapodobnitelny  Standard.
Taziskom koncertu bol Mozartov klavirny koncert KV 467 v
podani solistky Maria Tippo, Ktord je akoby predurceni na
interpretaciu Mozarta. Disponuje kultivovanym, dynamicky
bohato diferencovanym tonom, technickou vycibrenostou,
emotivnou zdrzanlivostou, ktorti vhodne uplatnila v druhej
casti koncertu, ktorid sa v poslednych rokoch, vytrhnuti z
kontextu a v preromantizovanej prezentacii stala nemiestne
populirnou a podkladom pre hudobné podmalovanie senti-
mentalnych filmov,

Druhy z koncertov filharmonikov koncepéne vychidzal
skor 2z opacnych principov. Pripravil ho Michael Gielen,
znamy predovsetkym ako angazovany prickopnik sucasnej
hudby. Iste nie nahodou si vybral Mozartovu tzv, .mali” sym-
foniu g mol KV 183, znamu svojou burlivostou ako prispe-
vok k dobovému hnutiu ,Burka a vzdor”, Bolo vzrusujuce sle-
dovaf tendenciu  zdrsnovat®, dramatizovat, ba priam expre-
sionisticky vybicoval vasniva vypoved, zafalstvo tohto dicla
a podtrhnut  jeho temna, priepastnt stranku. Aj v
Beethovenovej IV. symfonii op. 60 vyzdvihoval dirigent pre-
dovsetkym burlive, revoluéné erty skladatela. Jednym z trva-
lych zazitkov Mozartovho tyzdna znamenalo vystipenie
japonskej klaviristky Mitsuko Uchida v Mozartovom klavir-

nom koncerte KV 503, Jej osobnost prepozicala skladbe
pecat vynimocnosti. Jej delikatny, mikky uder, zvonivy, ¢éte-
ricky, farcbne odtieneny zvuk, priam neuveritelni technicka
Fahkost, akou akoby hravo zvladla vsetky problémy a uskalia
svojho partu, bezprostrednd samozrejmost, akou prudila tito
hudba, vyvolala burky nad$enia u zhy¢kan¢ho odborného
publika. Osobitnu zmienku si zasluhuju kadencie v obidvoch
klavirnych koncertoch, ktoré Tippo i Uchida predniesli, Boli
pomerne kratke, vynikajicim sposobom spracovali extrake
tematickcho materidlu celkom v Mozartovom zmysle a
duchu, z ktorcho stvlove nevybodili. Kadencie Ciastocne zho-
tovili solistky samy.

K stilym hostom Mozartovho tyZzdna patri pianista Andras
Schiff, jeden z poprednych mozartovskych Specialistov nasej
doby, ktory v rade recitilov v priebehu nickolkych roc¢nikov
festivalu na tomto fore postupne predvedie kompletne kla-
virne diclo Mozarta, teda nielen sonaty. Jeho neokizalé, hibo-
ko sustredené majstrovske kreacie demonstruju mimoriadny
zmysel pre spodobnenie Mozartovho vnutorncého sveta,

Na rozdiel od uvedenych pianistickych vystipeni recitaly
klavirncho dua Tal Groethyusen s diclami Mozarta a
Schuberta nezanechali prave najlepsi dojem. Ich hru charak-
terizoval zemity, hutny, tvrdy zvuk, stile v silnejSich a dyna-
mickych polohich. Napriek perfekinej technickej brilancii,
presnosti suhry aj v najrychlejsich pasiazach, dobre zohrat¢
duo nedostatocne splnilo aktualne predstavy styloveho pred-
nesu tejto hudby v nasej dobe.

7 pocetnych dalsich komornych koncertov spomenme
este vystupenie Hagenquartetta, ktor¢é vyniklo v prednese
poslednych Mozartovych sli¢ikovych kvartet. Je to niclen
vyborne zohraté teleso, so zvukovou homogénnostou a vytri-
benym vkusom, ale zvlistnu afinitu prejavilo pri zvliadnuti
specifickych poziadaviek mozartovského kvartetoveého Stylu.

K vrcholnym, pamitihodnym podujatiam  Mozartovho
tyzdna treba pocitat dve vystupenia suboru Concerto Koln
na historickych nastrojoch, ktory je Specializovany predov-
setkym na hudbu epochy klasicizmu a patri k Spickovym
svojho druhu na tomto poli. Okrem slicikov s v tomto asi
22-Clennom subore zastipen¢ vsetky pre toto obdobie
potrebne origindlne dobové dychové nistroje. Ich ostrejsi,
hranatejsi, prenikavejsi, farcbne bohato diferencovany zvuk,
nesplynul so zvukom slacikovej sckeie do obvyklej zvukovej
jednoliatosti, tito vsak zaroven neprekryl a nepotlacil, ale
vytviral zaujimavy a pestry zvukovy obraz, ktory posobil neo-
byc¢ajne sviezo a podnetne, Hraci na historickych dychovych
niastrojoch su vyborne skoleni odbornici. Concerto Koln sa
snazi reprodukoval hudbu tejto doby takym sposobom,
akym mohla byt podla dnesného stavu badania v svojej dobe
intendovana. S odstupom najlepsie vyzneli dve Mozartove
symfonie, ktor¢ skladatel sam upravil z dvoch zo svojich
serendd redukciou ¢asti a istymi retusami a  zisahmi,

Sdla anu-tea v Salzburgu.
Snimky archiv autora

Uvedené symfonic v tejto podobe bezne nie st zname. ESte
som nepocul tak inspirujucu, zvukovo pritazliva, jasne a plas-
ticky artikulovani, vyrazovo diferencovani, historicky
rekonStruovanu podobu Mozartovho orchestralneho diela.
Dokumentuje to zZivotaschopnost, atraktivnost a aktuidlnost
takcho, od dnesnych praktik odlisného pristupu k Mozartovi
v nasej dobe. Zipal a intenzita s akou subor muziciruje, pre-
nasalo sa aj na obecenstvo, i ked' dalsie skladby (J. Haydn, C.
Ph, E. Bach, Rosetti, Kraus, instrumentilne koncerty
Mozarta) nemali tito vinimo¢nu troven.

Nedelné bohosluzby boli v znameni Mozartovej chramovej
hudby. Je povsimnutiahodné, Zze sa v Salzburgu konaju figu-
ralne omse s plnym vokilno-inStrumentilnym aparitom a
solistami v reprezentativnom predvedeni v dvoch kostoloch
sucasne. Porovnavajuc akusticku strinku mozno povedat, ze
na ziklade priestorovych danosti, zvuk vo frantiSkanskom
kostole je koncentrovanejsi, kompakinejsi, plnsi, kym dom
svojimi rozlahlymi priestormi a ¢lenitostou akusticky nie je
taky ideilny, zvuk sa mnohonasobne odraza, dlho doznieva,
kontury su trocha rozmazand, linic menej jasn€, ¢o vsak neu-
bera na umeleckej hodnote vykonu siboru, Samostatnu kapi-
tolu predstavuju nadherné zvony domu, ktoré zneju celym
mestom. Tolko z vyberu bohatej palety koncertoy

Sprievodnymi podujatiami Mozartovho tyzdna boli vysta-
vy, sympozium o recepcii Mozarta v Japonsku s bohatou
ucastou japonskych muzikologov, rozne stretnutia v suvislos-
ti s vyro¢im Mozartovho narodenia a i. Bolo dojimavé sledo-
vat reflexie navStevnikov, vnimat babylon jazykov v uliciach,
na namestiach, na podujatiach, vytvarajuce vsade prajni
atmosféru pre viimanie a prezivanic Mozartovho umenia.

Tak sa festivalové mesto Salzburg a Medzinarodna nadicia
Mozarteum stard o vzacne dedi¢stvo svojho genidlneho rodi-
ka a o sustavnu starostlivost a kontinuitu pestovania jeho
diela v slavnostnom a reprezentativnom ramci.

PAVOL POLAK
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Darina Mudra: Dejiny hudobnej kultury na Slovensku II. - Klasicizmus

Z;l.-luhnu vydavatelstva Slovenského hudobného fondu
sa na pultoch predajni hudobnin objavila uz dlhsie oca-
kavana publikiacia D. Mudrej: Dejiny hudobnej kultury na
Slovensku I1. - Klasicizmus. Je pokracovanim dlhodobejsicho
vedeckeho projektu na pode Hudobnovedného ustavu SAV v
Bratislave, zacielencho na  syntetické  spracovanie  dejin
hudobnej kultury na Slovensku. Ako prvy diel vysiel roku
1984 vo vydavatel'stve Opus titul pod nazvom Dejiny hudob-
nej kultury na Slovensku 1. - Stredovek, renesancia, barok z
pera R Rybarica. Niclen vonkajsim vzhladom, ale aj vautor-
nym ¢lenenim predstavuju oba zviizky zhodna vychodiskovi
koncepceiu, Napriklad kontinuitna je snaha v ziujme suplova-
nia chybajicej antologie k dejinam hudobnej kulttiry na
Slovensku poskytnif na Sirsej ploche notovej prilohy dolezi-
t¢ ukazky z konkrétnych dobovych pramenov, doplnit ju
bohatou fotodokumenticiou a podrobnou bibliografiou, ¢le-
nenou podla kapitol. Publikacia D. Mudrej prinasa navyse
obsiahle anglicke a nemeckée zhrnutie, ¢im sa stiava pouzitel-
nym aj pre zahranicnych zaujemcov o dejiny nasej hudobnej
kultury z obdobia klasicizmu.

Sledujuc rad doterajsich syntetickych pric, venovanych
dejinam slovenskej hudobnej kultiry zacnuc od A, Hofejsa
(1935), dominuji priace, za ktorymi stoji jeden hudobny his-
torik (F. Zagiba, K. Hudec). Ich nedostatocnia znalost Sirky
pramennej  zakladne zapricinuje zuZeny, zjednoduseny
pohlad na danu problematiku, ¢o najmarkantnejsie sleduje-
me v nejasnej periodizacii dejin slovenskej hudobnej kulti-
ry. Az generacia hudobnych historikov, ktorid sa spolupodie-
Fala na priprave a vydani prvého kolektivneho diela Dejiny
slovenskej hudby (SAV 1957) vysla z dokladnejsicho Sthdia
primarnych i sckundarnych pramennych materiilov a vytvo-
rila zaklad pre dalSie rozpracovanie poznatkov o jednotli-
vych slohovych obdobiach. V nasledujucich desatrociach
zaznameniavame vznik viicsicho poctu monografii a pokra-
cujuce usilie v systematickom supise hudobnin z jednotli-
vych regionov Slovenska. V tomto smere v Sestdesiatych
rokoch od Hudobnovedného ustavu iniciatuvu  preberi
Hudobne¢ oddelenie SNM v Bratislave. Rozbiehajuce pramen-
n¢ edicie prispeli taktiez k dozrievaniu ¢asu pre vznik nov-
sich syntez (L. Mokry 1964, 1971; R. Rybari¢ 1979) a umozni-
li zacat velkorysejsi viaczvizkovy projekt, vysledky ktor¢ho
s¢asti mame pred sebou. Treba vsak poznamenat, ze hudob-
n¢ pamiatky z obdobia stredoveku, renesancie a baroka sa
dodnes nedockali systematickeho supisu. Sucasnda situiacia
suvisi s0 skutocnostou, ze pristup k hudobnym pramefnom
starSich dejin je naro¢nejsi a ich spracovanic predpokladi

Specialistu. Ovela priaznivejsi je stav rekonstrukcie obrazu o
hudobnej kulture z obdobia klasicizmu na nasom uzemi z 18.
a 19, storo¢ia vdaka zasluznej prici, ktora vykonala prive
autorka Il zviizku Dejin hudobnej KultGry na Slovensku.
Pocas svojho posobenia na pode Hudobného oddelenia SNM
v Bratislave venovala vyse dvadsat rokov sustredeni pozor-
nost podchyteniu  zachovanych hudobnin, Na ziklade
dokladnej znalosti pristupnej pramennej zakladne mohla D.
Mudra dospief k viacerym novym pohladom, Korigujucim
doterajsic vypovede o obdobi hudobného klasicizmu na
Slovensku, tradované v domicej hudobno-historiografickej
literature. Vzhladom na Sirku evidovanych, ale este hibkovo
nespracovanych pramenov z obdobia hudobného klasicizmu
autorka zvolila kompromisny pristup pri koncipovani textu
svojho titulu. V uvode poznamendva ..metodické oscilova-
nic medzi postupmi syntetizujiceho charakteru a exkurzami
do monografick€ho sposobu riesenia problematiky predsta-
vuje nutnu dan nedostatoénému stavu vyskumu a monogra-
fick¢ho zhodnotenia danej problematiky.”

Obsah  publikicie je cleneny do piatich kapitol, 1.
Hudobny klasicizmus na Slovensku - vymedzenie problema-
tiky, vyvoj badania a pramene, literatira, otazky periodizicie
a koncepcie; 2. Hudobny Zivot na Slovensku - zikladné ¢riy;
3. Hudobny repertodr na Slovensku - charakteristika; 4.
Europske skladatelské osobnosti a Slovensko; 5. Domdca
tvorba klasicizmu. Myslienkovou osou textu jednotlivych
kapitol je autorkino presvedéenie o organickom napojeni
historickych faktov, udalosti a tendencii, viazucich sa v sle-
dovanom obdobi k nasmu uzemiu, na vyvinové trendy klasi-
cistickej hudby vo vyspelych europskych krajinich. Z tohto
hladiska ma najviac uputala 5. kapitola, ktord jednoznacne
vypovedi o skuto¢nosti, Ze v porovnani s predchadzajicimi
storoc¢iami, bola popri kvantitativnom raste tvorivych hudob-
nikov aj kvalita domacej tvorby v druhej polovici 18. a zaciat-
kom 19. storoc¢ia u nas na dobovej urovni. V pripade nickol-
kych hudobnikov (A. Zimmermann, F. X. Riegler, ]. M.
Sperger atd’) bratislavského okruhu mozno hovorit aj o ich
tvorivom vklade do stredoeuropskeho vyvoja hudobnej tvor-
by dan¢ho obdobia.

Knizny titul D. Madrej je inSpirativnym zdrojom novych
poznatkov. Presné a spolahliveé informicie z neho mozu zis-
kat profesiondlni zaujemcovia a bude moct sluzit aj ako
zakladna literattira pre Studentov muzikologie, hudobnej teo-
rie i hudobnej vychovy.

Svoju hudobno-historicku aktivitu D. Mudra zavrsuje pra-

mennymi ediciami, Z jej poslednych titulov by som chceela

DEJINY
HUDOBNE] KULTURY
NA SLOVENSKU

II
KLASICIZMUS

Darina Midra

upozornit na druhy zvizok Trii” J. M. Spergera, hudobnika,
ktory posobil v Bratislave u grofa J. Batthyanyiho v rokoch
1778-1783. Spolu s obsahom prvcho zvizku, vydanych vo
vydavatelstve Opus, je zverejnenych 6 Spergerovych trii,
ktore su ur¢en¢ pre variabilne obsadenie - husle (hoboj, flau-
ta), viola, violonc¢elo. Tieto instrumentilne skladby mozu zau-
jat vyspel¢ho interpreta a potesit aj neprofesiondlneho
hudobnika vzhladom na ich technickti pristupnost.

MARTA HULKOVA

Loltan Roman: Gustav Mahler and Hungary. Akadémiai kiadé. Budapest 1991.

VI‘;I!II('I edicie Studies in Central and Eastern European
Music, vychadzajucej pod zastitou editora Zoltana
Falvyhio, yydlalo Akademicke vydgvarelspy.y Budapesel foky
1991 ako 5. zvizok pricu Zoltana Romana Gustav Mahler
and Hungary (Gustav Mahler a Madarsko). Do edicie bola
zaradend napriklad aj pozoruhodna praca madarskej Speci
listky na lisztovsku problematiku Marie Eckhardt Liszt's
Music Manuskripts in the National Széchényi Library, 1986
(Lisztove hudobne rukopisy v Narodnej Sz¢chényiho kniznici).

Centrom sociokulturne orientovanej monografie Zoltana
Romana je posobenie Gustava Mahlera ako umeleckeho ria-
ditela Madarskej kralovskej opery v Budapesti v rokoch
1888-1891, ako aj vyznam tohto pobytu pre dalsi Mahlerov
umelecky vyvoj a pre jeho kariéru operného dirigenta.
Nesmieme zabudnuf, ze v case prevzatia tejto vyznamnej
funkcie mal Mahler iba nicco vyse 28 rokov(!). Autor knihy
sa podrobne zaobera aj véetkymi daldimi pramenmi, ktoré
suvisia s Mahlerovym  vztahom k  Madarsku, hodnoti
Mahlerov vplyy na umelecku troven budapestianskej opery
a vsima si jeho vztah k madarskym umeleckym kruhom a k
madarskej spolo¢nosti a - prirodzene - aj opacne vztah
madarskej society k Mahlerovi. K tejto téme bol k dispozicii
uz rad starsich ciastkovych stadii (A. Jemnitz, A. Valko, J.
Mohacsi, F. Bodis atd.), ako aj bohata mahlerovska literattira
odborncho a memoaroveho charakteru a publikovana kores-
pondencia, Zasluhou Z. Romana je vsak dani problematika
skompletizovani v monografii a navyse doplnena dolezitymi
novymi dokumentmi.

Formalne a koncepcéne postavil Z. Roman svoju priacu na
citacii autentickych pramenov (listy, recenzie a glosy zo
suvekej tlace, archivne materialy), ktor¢ doplna viastnym
absiahlym komentirom, Je to metoda, kde sa dokument a
komentir niclen vzijomne dopliaji, ale zvySuje sa ucinnost
kontextuialneho postihnutia vyznamovych suvislosti pre Cita-
tela. Kniha je rozvrhnuta do piatich kapitol: 1. Mahler a
Madarsko pred rokom 1888, 2. Hudba a spoloénost
Madarska v 19. storoc¢i - Madarska kralovska opera
pred Mahlerom, 3. Mahler ako riaditel Madarskej kra-
Tovskej opery, 4. Madarska kralovska opera po
Mahlerovi, 5. Mahler a Madarsko po 15. marci 1891
(tento datum  znamenal  totiz - predcéasné  ukoncenie
Mahlerovho angazmin a jeho odchod 2z Budapesti do
Hamburgu).

Hoci autor zoradil historické udalosti chronologicky, neu-
stale sleduje tri.zikladné okruhy otazok: a) vplyv hudobné-
ho prostredia Budapesti na umelecky rozvoj Mahlera
ako dirigenta a skladatela, b) vyznam Mahlerovho
umeleckého uc¢inkovania pre Budapest a konkrétne
pre instituciu opery, ¢) sociokultirne, politické, ume-

Zoltan Roman

Gustav Mahler
and Hungary

lecké a osobné dovody, ktoré viedli nakoniec k pred-
¢asnému Mahlerovmu odchodu z Budapesti.

Madarski kralovski opera v Budapesti bola v 19, storoci v
byvalom Uhorsku jedinou stilou opernou scénou dotovanou
z0 Stiatneho rozpoctu a aj jej intendanta menoval parlament.
Tento fakt naznacuje, Ze institucia opery predstavovala nie-
len hudobnokultiirnu ustanovizen, ale do istej miery aj take
umelecke zrkadlo spolocnosti, v ktorom sa sprostredkovane
odzrkadlovali najjemnejSic premeny a vplyvy politickych
ziujmov. V analyze nazorového spektra dobovej tlace sa
autor opiera o devil prominentnych novin a ¢asopisov,
vychadzajucich v tom ¢ase v Budapesti. Tieto periodika pra-
videlne informovali nielen o hudobnych udalostiach v buda-
pestianskej opere, ale aj o pekuniarnych, personalnych a
kulodrnych otiazkach a sytili tak svojich ¢itatelov rovnako
odbornymi poznatkami, ako aj spoloc¢enskymi komentiarmi a

najrozmanitejSimi pikantériami.

Zoltin Roman poukazuje na dolezite postavenic rodiny
Erkeloveov v hudobnom a najmi opernom svete Budapesti.
Operné dicla Ferenca Erkela patrili k stalemu repertoaru
opery a obaja synovia Sindor a Gyula boli v opere angazova-
ni ako dirigenti. Sindor Erkel mal aj vyssie ambicie, ale az
1896 formalne ziskal titul $éfdirigenta. Za intendanta opery
Ferenca Beniczkého boli kompetencie presne rozdelené:
intendant sa staral o ekonomicko-organizaéné a administra-
tivne zalezitosti, umelecky riaditel mal plnu kompetenciu v
umeleckych otizkach (dramaturgia, obsadenie solistov a
pod.). Novy intendant opery od janudra 1891 grof Géza
Zichy, sam skladatel a klavirista, si osoboval priavo zasahovat
aj do umeleckého vedenia opery, ¢o prirodzene viedlo k
nedorozumeniam na oboch postoch, (Vsunme tu malu
poznamku, z¢ meno Geézu Zichyho sa spaja aj s hudobnou
Bratislavou 19, storocia: v ¢ase syojich pravnickych studin v
mladosti tu Studoval u skladatela a hudobn¢ho pedagoga K.
Mayrbergera, neskor ako Ziak F. Liszta navitevoval aj v jeho
spolo¢nosti Bratislavu a udrziaval pisomné i osobné kontakty
s archivarom J. N. Batkom.) Mahler vz pritom od pociatku
svojho posobenia plne akceptoval a presadzoval také pozia-
davky, ako uvidzanie domiceho operncho repertoaru, alebo
nastudovanic dobového repertoaru v madarcine (operni
prax 2, polovice 19, storoc¢ia uprednostiovala narodny jazyk
na rozdiel od sucasnosti, preferujucej autentickost diela aj v
textovej zlozke). Roman upozoriuje vecne na prepiate
nacionalistické poziadavky a na isty antisemitizmus nickto-
rych prislusnikov madarskej Slachty, rovnako na druhej stra-
ne aj na to, Ze ta cast madarskej slachty, ktori netrpela pred-
sudkami, pomohla zasa neskor Mahlerovi vdiaka odporuduji-
cim dobrozdaniam k miestu umeleckého riaditela Dvornej
opery vo Viedni.

Z. Roman sa venuje aj recepeii a uvedeniu Mahlerovych
diel v Budapedti v rokoch 1888-1891 (prezenticia Mahlera
ako uspesncho piesnového tvorcu, rozporuplné prijatie
prveho predvedenia skladatelove) Symfonie ¢ 1), Cenny je
takticz kompletny zoznam repertoaru budapestianskej opery
v rokoch 1886-1893 (s. 133-140), z ktor¢ho sa da jednoznac-
ne vycital Mahlerova Specializacia na nemecka operu, pre-
dovsetkym na R. Wagnera, Nastudovanie a uviadzanie bezné-
ho repertodaru prenechaval Mahler spravidla dalSim dirigen-
tom.

Vysoku dokumentirnu a pramennu zikladnu prace umoc-
nuje korektnd analyza, vdaka comu monografia Zoltana
Romana predstavuje dolezity prinos k doterajSiemu rozsiah-
lemu a bohatému mahlerovskému vyskumu a k mahlerovskej
bibliografii.

JANA LENGOVA

GOTTFRIED SCHOLL: OSTERREICHISCHE MUSIK DER GEGENWART. DOBLINGER, WIEN-MUNCHEN 1993

nie to iste paradoxne, ked tvrdim, Ze pritomnost nasto-

luje historikovi obé¢as vicsie problémy ako minulost.
Pritomnost neposkytuje fakta v ich prirodzenej hierarchii
dolezitosti, ktord sa formuje iba dal§im vyvojom, MnoZstvo
informicii sa zda byt rovnako dolezité bez plastickej diferen-
covanosti, ktoru historik musi vytusit. O to zasluznejsie v
tomto zmysle je prica Gottfrieda Scholza, venujuca sa sucas-
nej hudbe v Rakusku.

Diclo je antologiou, sprevadzajucou sled CD nahrivok,
realizovanych  institticiou  spoloénosti  Osterreichischer
Musickrat.

Tato nemecky a anglicky pisana praca je urcena pre Zia-

kov, studentov a u€itelov hudby, ale aj pre milovnikov novej
hudby. Cielom publikicie je ukiazat Stylisticki mnohotvir-
nost rakuskej hudby sacasnosti. V predslove zdoraznuje
autor, Ze praca sa usiluje o kontrapunkt k mnohym publika-
ciam o hudbe 20. storocia, ktoré zanedbdvaju podiel
Rakuska po Schonbergovi, Bergovi a Webernovi. Do r. 1990
obsahovala séria nahranych 30 skladieb na CD. Touto sériou
sa ma v buducnosti pokracovat.

Antologia prindsa notovy text jedného z celkoveého poctu
27 diel rakuskych skladatelov, ktori figuruju na spomenutej
scrii CD nahrivok. Antologia, samozrejme, uvidza len vybra-
né uryvky skladieb, ktoré su pre toho-ktorého skladatela naj-

charakteristickejSie. Hlavna viha analyz nema slazit otazkam
Jdeologickeého zatriedania®, ale zameriava sa predovsetkym
na sposob ich riesenia. Obsahuje priklady pre tonalitu a
antonalitu, 12-tonovu a serialnu, aleatoricka a elektronicka
hudbu. Kazdému hudobnému prikladu predehadza text,
obsahujuci tri odseky: kratku biografiu skladatela, prehfad
jeho tvorby a rozbor vybraného prikladu,

K antologii su prilozené 2 CD s prisluSnymi analyzovany-
mi uryvkami,

Scholzovo diclo je vzicnym a hodnotnym prispevkom v
procese styku stucasnej hudby so svojimi ziujemcami.

JAN ALBRECHT
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Vyber z produkcie CD nahravok

Nasej hudobnej - i zahrani¢nej - verejnosti nie je nezni-
my fakt, Ze v poslednych rokoch, na rozdiel od ostatnych
krajin, vratane Ceska, vdaka istym ,privatizaénym" silam
produkcia nahriavok vaznej hudby na Slovensku poklesla
na minimum. A tak z toho mila, ¢o dnes je k dispozicii,
po dihsom case prinasame pohlad na produkcin CD
nahrivok, priznavajuc sa, ze najy * potesenic mame z
novych sukromnych vydavatel'skych aktivit.

FLAUTOVE KONCERTY

G. Tartini, K. Stamic, J. M. Leclair, J. M. Molter

Vladislav Brunner - flauta

Slovensky komorny orchester, umelecky vedici
Bohdan Warchal ;

DISKANT DK 0010-2

Chamber
Orchestra
Bohdan Warchal
Viadisld
Prunnen

Slovensky komorny orchester na zvukovych nosicoch,
samozrejme, nie je ni¢ nové. Novotou je vsak fakt, Ze
tento exportny inStrumentalny stibor sa teraz objavil na
znacke DISKANT, ktora reprezentuje sikromny vydava-
tel, byvaly 8¢f produkcie vydavatelstva OPUS inz. Ctibor
Kolinsky. Napokon nie je jedinym byvalym  opusikom®,
ktory sa vydal na edicnu Cinnost, Dlhorocne skuscnosti 2
Lopusovskej” dynamickej dielne, mu zrejme boli dosta-
to¢nou skusenostou, zirukou a ambiciou, aby sa vydal na
nic lahku cesiu a smerom, ktory Statna firma opustila za
tichého suhlasu najsirsej hudobnej verejnosti. A tak je len
pochopitelné, ze Diskant zacina s umelcami, ktori sa
zirukou kvality a predpokladom na prienik do zlozitych
obchodnych konkurenc¢nych trhovych vziahov,

Recenzovana nahrivka prindsa typicky ,warchalovsky”
repertodr, avsak dramaturgia platne vychadza zo solistic-
kého interpretaéného umenia Viadislava Brunnera ml.,
ktory sa kritko po uspesnom vstupe na solistické kon-
certné podium, ocitol na emigracnej listine, ¢o ho na
dihy ¢as oddelilo od domacej umeleckej scény. Viadislav
Brunner, dnes solista Rozhlasového symfonického
orchestra a profesor na Hochschule fiir Musik und dars-
tellende Kunst vo Frankfurte n/M., sa nim po vitanych
stretnutiach na pieStanskych interpretacnych kurzoch,
po dlhom c¢ase opit predstavuje na zvukovej nahravke.
Prostrednictvom nej spozniavame Brunnerovo interpre-
taén¢é umenie vo velmi konkrétnej podobe. Jeho instru-
mentilna technika je vybrusend, podanie jednotlivych
autorov je Stylovo a vyrazovo citlivo diferencované.
Brunner zaujme posluchaca hlavne lahko v pomalych
castiach  barokovych  ranoklasicistickych — majstrov.
Brunnerovo interpretaéné umenie sa vdaka znacke
Diskant konec¢ne vracia do domiaceho kultiirneho prost-
redia a mozeme byt opit hrdi na skutocnost, ze v Spicko-
vom medzinirodnom interpretacnom  kontexte nds
reprezentuje okrem inych aj tento umelec.

Slovensky komorny orchester na recenzovanom ceéded-
ku hrid vo svojej standardnej profesionilnej forme, vytvi-
ra citlivy a zvukovo bohato diferencovany sprievod a v
tutti pasazach si nenecha ujst prilezitost na demonstrova-
nie svojho technického a zvukového idedlu.

Nahrivka je na svete, splina vietky niro¢né technické a
realizacné parametre - na zvukovej a technickej urovni su
podpisani opil opusici - a dafam, Ze tento titul bude
dobrym Startom k uspesnej edicii nahravok klasickej
hudby a Ze Diskantu sa podari preniknut aj do medzind-
rodné¢ho kontextu.

SLOVAK HISTORICAL ORGANS

Vyber live nahravok z 1. medzinarodného orga-
nového festivalu

Hraji: Emilia Dzemjanovd, Marek Kundlicki,
Jerzy Kukla, Letizia Romiti, Imrich Szabo

Vydavatel'stvo Radio Bratislava RB 0036-2231

Personilny ziklad vydavatel'stva Radio Bratislava tvoria
ticz skuseni, opusovski pracovnici. Na ich konte je nie-
kolko titulov z oblasti slovesnej, folklornej a populirnej
produkcie, no, zial, klasickej hudbe - hoci ju maju v budo-
ve - sa z nepochopitelnych dovodov vyhybaji. Vynimku
tvori cédecko Vianoén¢ mystérium H. Domansk¢ho,
Hrdinova Misa pastoralis, Musica Symphonica Slovaca
(Domansky, Salva, Kolman, Hrusovsky, Parik, Zeljenka) -
vydané v spoluprici s SHF (o tychto tituloch sme uZ
informovali) a Zbor a orchester SLUK-u.

Slovensk¢ historick¢é organy predstavuju vyber z naj-

zaujimavejSich verejnych nahravok z prvého rocnika
medzinarodncho organoveho festivalu, poriadan¢ho na
historickych nastrojoch v Huncovciach, Smrecanoch,
Lazisku, Liptovskom Jine, Zuberci, Veternej Porube,
Matejovei a v Oravskom Podzimku, Ide o pokus ozivit
zvuk naSich vzacnych historickveh ndstrojov, jedineéne-
ho europskeho fondu organového ndstrojarstva, o ktory
sa, zial, na jeho udrziavanie nema kto starat. A tak tato
akcia mala zrejme aj ciel, vzbudil ziujem verejnosti a
miestnych kormidelnikov o tieto vzicne historick€é pa-
miatky, ktoré by este mohli sluzif svojmu ucelu.

Vyber nahravok - urobila ho a sprievodny text napisala
Etela Cérska - prindsa ukazky z toho najlepsicho a treba
diifat, ze tito CD nahrivka, prvi svojho druhu, vzbudi
pozornost niclen u odbornikov, ale aj v Sirokej verejnosti
doma i v zahranic¢i. Renesancné, ranoklasicistick€ no pre-
vazne barokoveé dicla interpretuju vysSie spominani
domici a zahrani¢ni organisti. Pozorny posluchaé, bude
zrejme triedit a porovnavat, no z celkového pohladu kon-
Statujem, ze¢ nahrivka podava Siroky a mnohostranny
obraz o vyznamnej epoche nasej hudobnej kultury, ktora
vo svojej dobe Zila v tesnom prepojent s najdolezitejsimi
umeleckymi trendami svojej doby. Pochopitelne ide tu o
zvukovy dokument, na ktory nemoznost klist niroky Stu-
diovej nahravky.

BEETHOVEN priatelom...

Daniela Rusé - hammerklavier

Vydavatelstvo Slovenského hudobného fondu, SF
00082 131

Vydavatel'stvo Hudobného fondu sa pokusilo cédec-
kom Beethoven priatelom, otvorit akusi blizsie nedefi-
novani podobu vydivania skladieb, ktoré si zahalené
intimnymi romantickymi legendami, v kone¢nom dosled-
ku nesuavisiacimi s hodnotami jednotlivych skladieb.
Nipad nie je zly, iba jeho realizicia zostala nedotiahnuta a
neujasneni. Zvukové nahrivky, ¢i chceme alebo nie, maju
svoje medzindarodné zvyklosti a tie byvaju aj rozhodujuce
pre ich realiziciu v obchodnych vztahoch. Tito nahravka,
zrejme bude - a moZno, Ze ani ni¢im inym nechcela byt -
iba vhodnym suvenirom navstevnikom nasej krajiny.
Umelecka realizicia titulu ma v8ak na viac. Klaviristka
Daniela Ruso, uz nie raz dokizala, ze je nasou Spickovou
beethovenovskou interpretkou. Jej interpreticia troch
Beethovenovych sonat (Sonata Es dur op. 7, Sonata
Mesacncho svitu, Appassionata), ktore nahirala v kasueliov
Dolnej Krupej na kladivkovom nastroji Jacoba Wiemara,
ktory, ako sa uvidza v texte zapozical Peter Sefl z Prahy, je
naozaj prijemnym prekvapenim a osviczenim nahrivacej
repertoarovej politiky. Vzhladom na technické moznosti
nastroja a akustick¢é podmienky dolno-krupianského kas-
tiela, dosiahla Rusé pozoruhodny vysledok a jednotlivym
skladbam dala koncizny klasicisticky tvar bez romantizu-
juccho patosu (¢o sa zvykne dosahovat pri ich interpreti-
cii na modernych nastrojoch). Je to nahrivka, ktori poslu-
chiaca vel'mi rychlo prenesie do historie a4 umozni mu nie
jednu vzicnu retrospektivou reflexiu z oblasti umeleckej
interpretacie,

Beethovenovskd cédecka ma nastastie dominantu vo
vykone D. Ruso. Sprievodny text o jej umeleckej anony-
mite koncepcne" mlci. Je to, Zial, velky lapsus, pretoze
uvadzanie stru¢nej biografie umelca event. jeho fotogra-
fie, najmi pokial ide o ,promotion” tituly umelca, edicie,
je medzinirodnym tzusom, reSpektovanym najvyznam-
nejsimi firmami. Namiesto tvah o parku a ni¢ nedoku-
mentujucich litografii, bola by si umelkyna zaslizila
aspoi zmienku o jej existencii...

DEUTS and ARIAS from Italian Operas

Verdi-Mascagni-Donizetti-Ponchielli

Giacomo Aragall - tenor, Eduard Tumagian - bary-
ton

Symfonicky orchester slovenského rozhlasu diri-

guje Alexander Rahbari

NAXOS DDD 8.550684
iR o
DUETS and ARIAS 8.550684

from Italian Operas
Verdi « Mascagni * Donizetti « Ponchielli

Gilacomo Aragall, Tenor » Eduard Tumagian, Baritone
Crecho-Slovak Radio Symphony Orchestra
(Bratislava)

Alexander Rahbari

Vidy ked beriem do rik zvukovi nahrivku so slivoymi
menami, zmocni sa ma akési vzrusenie, oCakiavajuce vzic-
nost umeleckého zizitku. Nie vidy sa toto moje ocakiva-
nie naplni skutkom a nie zriedkavo byvam aj sklamany.
Pri nahrivke opernych darii a duet z talianskych opier,

ktoré realizoval Symfonicky orchester slovensk¢ho rozhla-
su s iranskym dirigentom Alexandrom Rahbarim pre edi-
ciu Naxos - firmy NHN International, som v rozpakoch. Na
jednej strane je tu zaujimavy repertoar, na strane druhej
vyber solistov zvucéného mena. Giacomo Araggal (vl
menom  Jaime Aragall y Garriga) - 55-rocny Spanielsky
tenorista, rodak z Barcelony, ktory tu kedysi sposobil
priam araggalovsku hortacku a bol vzorom aj Carrerasovi,
patril v pitdesiatych a Sestdesiatych rokoch k spickovym
osobnostiam tenoroveho neba, Ako vitaz Verdiho sutaze v
Bussete, putoval rovno na javiskia v La Scale, benatskeho
La Fenice, napokon zakotvil v MET, kde patril k vyhladiva-
nym interpretom Rudolfa, Vojvodu v Rigoletovi, Alfreda v
Traviate a pod. Jeho nahravka pre Naxos z roku 1992 vSak
uz nenesie pecat tej hlasovej sviezosti ako pred dvadsiati-
mi rokmi. Pochopitelne na recenzovanej nahravke preja-
vuje interpretacnu Stylova zrelost, avsak jeho vyssic polo-
hy uz stratili patri¢ny lesk. Mladsi barytonista Eduard
Tumagian, ktory debutoval v Scale, svoje najvicsie uspe-
chy zozinal v osemdesiatych rokoch na curopskych i
zamorskych seénach. Jeho hlas ma potrebnu sviezost, kan-
tabilnost, zaujme senzibilnou vrucnostou i dramatickym
akcentom. Z uvedencho vyplyva, ze cédecko nemi vyrov-
nanu interpretacnu uroven. I napriek spolahlivému sprie-
vodu orchestra, pod taktovkou Alexandra Rahbariho,
nemozno nevidiet urcit¢ problémy. Rahbariho predvede-
nie opernych duet je prilis akademické, bez senzibilnejsie-
ho zvriasnenia melodickych linii a dramatickych vzruchov,
¢o si interpretované postavy priam Ziadaju, KedZe ide o
komerénu nahriavku zahrani¢ného partnera, predpokla-
dam, ze jeho zamer s uvedenymi umelcami a najmi s
tymto repertoarom mad konkrétneho adresiata, Edicia
Naxos sa totiz zameriava predovsetkym na populiarny
repertodr. V kazdom pripade vsak nebolo od veci po
rokoch sa stretnuf s nickdajsou spevickou hviezdou
Giacomom Aragallom a nadejnym Eduardom
Tumagianom.

César CUI

Suite No.2 in E Major, Op. 38

Suite No.4 ,A Argenteau®, Op. 40

Le Flibustier

Symfonicky orchester slovenského rozhlasu diri-
guje Robert Stankovsky

MARCO POLO DDD 8.223400

MARCO POLO

César

Cul

Suite No. 2 in E Major, Op. 38
L, Op. 40

Suite No. 4 “A Argente:
1.¢ Flibustier
recho-Slovak Radio Symphony Orchestra

| Bratislava)
Robert Stankovsky

Edicia Marco Polo je postavend na uviadzani hudob-
nych bonbonikov®, na repertoir pre skusenych diskofiloy
a najmi na diela, ktoré dosial na CD este nevysli. Ak pred-
chadzajica nahrivka moje ocakivania celkom nenaplnila,
tato bola pre mna velmi prijemnym prekvapenim. Cezar
Antonovic¢ Kjuj, je meno s Ktorym sa stretivame takmer
iba v dejinidch hudby, ktory sa z koncertnych programoy
vytratil vel'mi nezaslizene. Tento zaujimavy rusky sklada-
tel, vojak, generil, profesor na vojenskej inzinierskej aka-
démii v St. Peterburgu, urcity ¢as ¢len skladatel'skej skupi-
ny Mocna hrstka, je naozaj zaujimava osobnost. Pri Cle-
noch Mocnej hrstky citil urcité estetick¢ ohranicenie,
preto blizsi mu bol svet hudby P. L. Cajkovského. Syn fran-
cuzskeho napoleonovskeho dostojnika a  kultivovanej
litovky, mal v sebe vrodenu intuiciu pre uslachtilé linie,
noblesnost vyjadrovania a prejavoval Zivy zaujem o vsetko
nove ¢o produkovala zipadocuropska kultiara. Tieto Crty
nachadzame aj v jeho dvoch orchestrilnych suitich, kde
mu sice zretelnym vzorom bol prive Cajkovskij, no usla-
chtilost a melodicka kresba, s jemnou harmonickou Struk-
tarou a brilantnou inStrumenticiou su  vyslednicou
Kjujovho originilncho hudobného citenia. Opera Le
Flibustier, ktora bola v roku 1894 predvedend aj v pariz-
skej Komickej opere, je tu zastupena iba predohrou. No aj
ta staci na to, aby posluchac prejavil zaujem na obozname-
ni¢ sa s celym dielom. Interpreticia rozhlasového orchest-
ra a ponatie skladieb Robertom Stankovskym plne zodpo-
veda bohatstvu hudobnych nilad Kjujovych  partitir.
InStrumentacna  brilancia je evidentna aj na vykone
orchestra, ktory podal jeden zo svojich Spickovych vyko-
nov,

MARIAN JURIK

(Pozn. redakcie: So zvukovymi ukazkami posled-
nych dvoch recenzovanych CD nahravok sa mozete
zoznamif na stanici Slovensko 2, dna 25. jula o 20.30
h a 26. jula o0 14.30 h.)
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HANUS DOMANSKY V SOFII
Nielen cestovna sprava...

Z iniciativy Slovenského kultirncho a
informac¢né¢ho strediska v Sofii, prof. P.
Karparova a dalsich, za podpory Slovenskej
hudobnej unie a Spolku slovenskych sklada-
tefov, mal som moZznost posledny majovy
tyzden stravit v Sofii. MOj pracovny pobyt
bol ¢asovo naozaj nabity. V ramci ncho pri-
pravili bulharski priatelia a nase kultirne
stredisko dva koncerty, v ktorych odzneli aj
moje kompozicie. Okrem toho som absolvo-
val mnozstvo neformilnych stretnuti so skla-
datel'mi, interpretmi, pracovnikmi
Bulharského rozhlasu, prijali ma na Zvize
bulharskych skladatelov i rektor Akadémic
muzickych umenti.

Moje dlhoro¢né kontakty s bulharskymi
hudobnikmi ako je zname, boli vel'mi tuzke a
nasim vzijomnym ciclom bolo pravidelne
uskutocnovat na baze osobnych i inStitucio-
nilnych stykov vymenu informicii v tvorivej
i interpretacnej oblasti. Je to prirodzené,
napokon obidve hudobné kultury maju k
sebe blizko, slovansky ton i svojska originali-
ta jednotlivcov je solou pre kazdého sklada-
tela i interpreta o oblasti hudobno-vednej
ani nchovoriac.

Po niekolkych rokoch vzajomnej stagni-
cie stykov, zapricinenej predovsetkym cko-
nomickymi problémami na obidvoch stra-
nach, sme na kazdom stretnuti, pri poc¢uvani
hudby diskutovali o tom, ako ticto styky
obnovit, ako hladat nové cesty na vzajomne
spoznavanie. Tymito cestami by mohli byt
vymeny  notovych  materialov,  vziajomne
nastudovanic bulharskej a slovenskej tvorby
slovenskymi i bulharskymi interpretmi,
vymenné koncerty studentov a pedagogov
umeleckych skol, nendikladné komorné kon-
certy, vyuzitie cyrilo-metodejskych tradicii
nasich krajin, ucast na medzinirodnych
hudobnych festivaloch sucasnej hudby u nas
na Melos-Etos, v Sofii na podobnom festivale
MUSICA NOVA, ktora organizuje Bulharska
sekcia 1ISCM kazdorodne v juni (tentoraz od
23. 6. do 2. 7. 1994), moZznosti nahravok v

rozhlase a pod.

V sobotu 28. mija sa uskutocnil prvy kon-
cert v eykle Nova hudba, ktory organizovala
Bulharskd sekcia ISCM  (Spoloénost  pre
sucasnu hudbu) spoloc¢ne s mnohymi spon-
zormi:  Bulharskym rozhlasom, nadaciou
Otvoreno ob&¢enstvo, Ministerstvom kultu-
ry, vydavatelstvom Muzika a medzinarod-
nou nadaciou Sv, Cyrila a Metoda. Program
mal medzinarodny charakter a boli v fnom
zastupenmi skladatelia: Anglican 8. Reeve s
kompoziciou THE SHORT SUNSET AND
THE QUIET SONG OF A FLYING OFF BIRD
pre flautu a klavir (interpretovali ). Baruch a
R. Toseva, Belgican F. van Rossum so sklad-
bou Black and white pre klavir (int. M.
Angelov), Bulharsko zastupoval skladatel L.
Denev so Sondatou pre 2 klaviry (int. T.
Nestorova, C. Dimdceva), Slovensko H.
Domansky skladbou Elegicka suita pre
soprin a klavir (int. I. Selimska, M. Angelov)
a Rusko S. Gubajdulina Sonatou pre klavir
(int. M. Kapucinska). Koncert sa uskutoc¢nil
vo velkej koncertnej sile Bulharského roz-
hlasu ako verejna nahravka, Napriek tomu,
7¢ bola sobota a zaciatok koncertu stanove-
ny na 11.30 h, bol koncert velmi dobre nav-
suveny skladatel'mi, muzikologmi i Studenta-
mi. Moji bulharski priatelia mi pripravili pri-
jemn¢  prekvapenie, ked  spevicka L
Selimska predniesla moju Elegicka siutu v
cistej slovencine. Jej interpreticia bola vyni-
kajuca, mala vietky potrebné citoveé a vyra-
zove nuansy, ktor¢ toto diclo vyzaduje a pre-
nikla do jeho podstaty. Dojem bol mimoriad-
ny. Pritomné obecenstvo nesetrilo oviciami
ani vykrikmi bravo, (Pozn. redakcie: Velmi
pochvalne sa o tomto dicle v liste skladatel'o-
vi vyslovil Simeon Pironkof).

Druhy koncert sa uskutocnil o nickolko
dni neskorsie, v utorok a bol venovany
vyhradne mojej komornej tvorbe. Jeho orga-
nizatorom bolo Slovenske kultirne a infor-
macne  stredisko.  Na  programe  boli
Dythyramby pre Klavir, brilantne prednese-

ne klaviristom K. Taskovom, Dianoia pre
solové husle, interpretovana vynikajucim
sucasnym  bulharskym  huslistom ]
Radionovom, priznam sa otvorene, Zze jeho
virtuozne nastudovanic skladby pre miia
odhalilo uplne nove, doposial nepoznané
momenty. Originalne pristupila k interpreti-
cii mojej Elegickej suity pre soprian a klavir
spevicka A, Kechlibareva, s ktorou sa div-
nejsie poznam, spievala totiz cyklus niclen
po nemecky, ale sa aj sama na klaviri spre-
vadzala. Zo zaciatku som mal z tohto zimeru
obavy a pochybnosti, ale po prvych tonoch
sainterpretke jednoznacne podarilo vset-
kych vtiahnut do deja skladby, do vypovede
zeny s bolestou, Liskou, vyrovnanim sa s osu-
dom i doznievaniu tichych spomienok na
krasne chvile zivota... Doslo tu k dokonale-
mu prepojeniu predlohy a interpreta, spevu
a klavirneho sprievodu, Zeny a poézie... diclo
bolo prednesené s takym oduSevnenim, Ze
sila po poslednych tonoch ostala chvilu, na
nickolko sekund ticho a potom sa ozval bur-
livy potlesk. Mal som radost a bol som doja-
ty.

Na zaver odznelo Ad libitum pre klarinet,
bicie a klavir, v nastudovani Tria pre sucas-
nu hudbu v zlozem P. Karparov - klarinet, T,
Karparova - bicie a L. Rajkova - klavir. Subor
je u nas i v Europe znamy svojimi vynikajuci-
mi interpretaénymi a umeleckymi vykonmi,
Tentoraz na poste klarinetu velmi dobre
zastupil svojho otea syn, mlady P. Karparov.
Trio podalo skvely vykon a stalo sa prirodze-
nym vyvrcholenim koncertu. Do posledne-
ho miesta zaplnend komorna sala Bulgaria
odmenila vSetkych umelcov dlhotrvajicim
potleskom. Stoji eSte za zmienku, e nickol-
ko metrov od komornej sily znelo v oten
veder a v tom istom c¢ase vo velkej sile
Bulgaria Mozartovo Requiem so znamymi
spevickymi osobnostami. Pytal som sa viac-
krat svojich bulharskych kolegov ako to
maju s navstevnostou koncertov, Podla ich
slov v Bulharsku stale jestvuje este hlad po
vaznej hudbe, koncerty su dobre navstevo-
vand, dari sa udrziavat siet obchodoy s gra-
moplathami, kazetami a CD nahravkami viz-
nej hudby. (Mozem to potvrdit a to aj s
nahravkami sucasnej hudby!) Zaujem o
hudbu a umenie je teda velky, ved napriklad

Sofia znama nickolkymi desiatkami divadiel
si este stale tieto kultirne stanky zachoviva
a to aj naprick ekonomickym problémom...

Po koncertnych podujatiach nasledovali
stretnutia na Zviize bulharskych skladatelov,
kde ma prijal predseda L. Nikolov a sklada-
tel D. Dobrev. Timocil som pozvanie Spolku
slovenskych skladatelov a Slovenskej hudob-
nej unie na tohtoro¢nu prehliadku Novi slo-
venskia hudba a vypocul si vySe hodinovi
informativnu prehriavku z najnoviej tvorby.
Boli to Estampes pre klavir, klarinet a violon-
¢elo P. Petrova, skladba plni temperamentu
$0 zaujimavym farcbnym vysledkom v kom-
bindcii nastrojov. M. Goleminov sa predsta-
vil s klasicky ¢istou Suitou pre solové husle,
J. Vodenic¢iarov sa prezentoval skladbou
Sviecky - cyklus piesni na japonsku poéziu,
L. Nikolov Sonitou pre tribku a klavir, v kto-
rej obidva nastroje dostivajiu Siroky koncer-
tantny priestor.

Z podnetu prof. Karparova sa uskuto¢nilo
i kratke stretnutie s rektorom Akademie
muzickych umeni v Sofii G. Kostovom, ktory
prejavil mimoriadny ziujem o nadviazanie
spolupriace s bratislavskou VSMU formou
vymennych koncertov, pedagogov i Studen-
tov, formou stiZi, semindarov, vimeny tvorby
a pedagogov a pod.

§ rozhlasovymi kolegami sme potom
hovorili o problematike sucasnych masmé-
dii v oblasti hudobnej kultury, vyroby a Sire-
nia nahrivok, prezenticie novej hudby vo
vysielani, formich hudobno-wvzdelivacich a
hudobno-publicistickych relacii.
Nevynechala sa ani otazka sponzoringu.

Co povedat na ziver? Je evidentné, Ze
bude treba porozmyslat ako v novych pod-
mienkach udrziaval vzajomné Kkontakty,
ktoré su urcite niclen vzijomne prospesnc,
ale aj inspirujuce. V Bulharsku je vela Tudi,
ktori poznaju slovenski hudbu a maji o fu
zaujem. Jednym z nich je i prof. Karparov,
ktory uz desiatky rokov buduje tieto styky.
Slovenske kulturne a informacné stredisko s
jcho riaditelom ma ziujem tieto styky pod-
porovat a vywvirat pre ne podmienky. Treba
preto zdruzovatl sily a prostriedky, hladat
podporovatelov, sponzorov, aby sa hudobna
kultura bulharska i slovenska k sebe opiil
priblizili.

Rozhlasovy orchester otviral Janickov mdj ‘94

LIt o P yon——

26. maja t. r. sa v priestoroch Divadla
Antonina Dvofika v Ostrave zacal koncer-
tom Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu v Bratislave odvijat XIX. ro¢nik
medzinarodncho  hudobného  festivalu
Janackov maj*. Za ucasti predsedu vlady
CR Viclava Klausa a dalSich poprednych
predstavitelov ¢esk¢ho hudobného Zivota
uviedol SOSR pod taktovkou ¢inskeho diri-
genta  Jin Wanga  briskna  predohru
Karneval, op. 92 Antonina Dvorika, impre-
sionistickymi farbami vymalovanu skladbu
¢inskeho autora Xu Zhen-Mina - No¢ny pri-
stav pri Javorovom moste a brilantnu sym-
fonickt basen Don Juan, op. 20 Richarda
Straussa. Povodne ohlasovany Koncert pre
husle a orchester ¢, 2 Bélu Bartoka z dovo-
du ochorenia  rakuskeho  interpreta
Christiana Altenburgera nahradil Husl'ovy
koncert D dur Johannesa Brahmsa v poda-
ni rusk¢ho huslistu Arkadija Gutnikova,
ktor¢ho strhujuci prejav naplnil vSetky
ocakavania bezo zbytku,

Pocas troch skusobnych dni
Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu v Bratislave som sledovala pricu ¢in-
skeho dirigenta Jin Wanga, jeho snahu
ovladnut myslicnky a pocity jemu nezni-
meho symfonického telesa, naucend a zazi-
t¢ frazy stviarnit do nim pozadovancho
tvaru a vtlacit interpretovanym  dielam
pecat osobnostného vkladu. A preto mi
nedalo, aby som sa ho pod dojmom uti-
chajiceho potlesku v atmosfére doznievaj-
uceho koncertu neopytala na naplnenie
jeho zamerov, na iskru tvorivého porozu-
menia, ktora dirigenta i orchester priblizi
k vytuzenému cielu.

»Iskra tvorivého dialégu® - hovori Jim
Wang - ,myslim si, Ze to je ten spriavny
pojem. Na§ vzfah s orchestrom bol
velmi dobry, rozumeli sme si. A iskra
vzajomného porozumenia, ktord na
koncerte medzi nami preskocila, bola
velmi silna. V porovnani s prvou
skiuskou bol to na koncerte iny
orchester. Po cely ¢as sme pracovali v
prijemnej atmosfére, bol som prekva-
peny prisposobivostou, flexibilitou a
pohotovostou orchestra. V posled-
nych dvoch rokoch som koncertoval
po celej Europe - v Londyne,
Liverpoole, vo  Svajéiarsku, v
Gotteborgu a Malmo. Stretol som sa s
mnohymi symfonickymi orchestra-
mi, ale td pruznost a pohotovost
vasho orchestra - to je nieco vynimoc-
né. A to je velmi dobry znak v porov-
nani so vSetkymi i najlepsimi symfo-
nickymi orchestrami.”

Na otazku, ¢i vzhladom na dramaturgiu

Ty T et

koncertu nepreferuje ako dirigent urdity
vyhraneny koncertny repertoir, Jin Wang
odpovedal; ,Som dirigent a mam rad
rozne Styly a Zzianre, Program tohto
koncertu sme po roéznych diskusiach
zostavili s riaditelom festivalu a mys-
lim si, Ze Dvorikov Karneval je velmi
vhodnym efektnym dielom na zaha-
jovaci koncert festivalu a dnes vecer

Cinsky dirigent Jin Wang
Snimka archiv autorky

naozaj zaiskrilo. KedZe som c¢insky
dirigent, zaradil som do programu i
¢insku hudbu, ktora v Europe zaznela
po prvykrat. Predtym som tito sklad-
bu uviedol v Amerike i Japonsku. Bol
som vsak prekvapeny, Zze orchester si
ju od prvého okamihu oblubil. Ked
sme ju po prvykrit na skuske prehra-
li, orchester dlho tlieskal, a to bol pre
mna nezabudnutelny zazitok.
Znamena to, ze hudba nepozna hrani-
ce a ze i ¢inska hudba je vam blizka.*

Medzinarodny hudobny festival
Janackov maj* zije vo vedomi bezného
konzumenta hudobného umenia v tieni
viicsich festivalov: v Cesku je to Prazska jar
i Brnensky medzinarodny hudobny festi-
val, na Slovensku - Bratislavské hudobne
slavnosti, Janackov maj ma vsak svoju his-
toriu i rozvijajucu sa sucasnost. Aka je toh-
torocnd dramaturgicka koncepcia festiva-
lu, na to som sa po koncerte opytala riadi-
tela festivalu - p. Jaromira Javarka:

PR T T e o
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Hudobné  festivaly v Ostrave maji
velku tradiciu, Keby sme sa cheell vrdtit’
hodne daleko, tak zistime, Ze uz v medzi-
vojrovom obdobf do Ostravy prichadzall
také osobnosti ako Paul Hindemith,
Sergef Prokofiev, Igor Stravinskif. Zistime,
Ze vtedafsi séf opery Jaroslav Fogl, jeho
zastupca Zdenék Chalabala a | dalsi
povojnovi  séfovia umeleckych telies i
novovzniknutej Jandckovej filharmaonie
(vtedy Ostravskeého symfonického orchest-
ra) vytvdarali velmi odvdzny dramatur-
gicky profil ostravského hudobného Zivo-
ta. Ten sa, samozrefme, v priebehu rokov
modifikoval a od roku 1976 nasiel svofe
vyfadrenie v medzindrodnom hudobnom
Jestivale “Jandckov madj,. Tohtorocna dra-
maturgia festivalu  si  stanovila  dve
zdkladné linie: vedla osvedcenych titulov
Rlastcisticko-romantického repertodru, Ru
Rtorym patri napr. Beethovenova 2. sym-
Sfonia, Cherubintho Requiem ¢ mol,
zaznefit v priebehu tohto festivalu i diela
autorov 20. storo€ia, k comu nds zavdzu-
Jje i meno Leosa Jandcka, ktoré festival
nesfe.”

Snad vSetky hudobné festivaly v Europe
maju vidsie, ¢i mensie finanéné problémy
S0 zaistenim zaujimavej a pritazlivej dra-
maturgie. Ako sa tento problém podarilo
vlidnut predstavitelom tohto festivalu?
Ekonomické problémy su vel'mi velke” -
pokracuje J. Javarek - ,a troafi uz niekol-
ko rokov, ved uz pred rokom 1989 boli
Sfinancné prostriedky festivalu znacne
obmedzené. Od roku 1990 je hlavnym
poriadatelom festivalu mesto Ostrava a
po prey raz v tomto roku organizacnd
stranka festivalu zverend umeleckef agen-
tiire Ars koncert. Pred niou stdl nielen pro-
blém dramaturgickej koncepcie, problém
interpretacného obsadenia, ale i problém
Jinancného zabezpecenia. Keby sme celok
mohlt rozdelit' na vdacsiu a mensiu polovi-
cu, tak by som mohol povedat, Ze vddcsia
polovica rozpoctu festivalu je krytda prdave
sponzorskymi prispevkami. Sme radi, Ze
sa nam v tomto roku podarilo preklennt
urcité medziobdobie, kedy sa financné
prostriedky doslova zbierali od mnohych
Siriem, spolocnosti a organizdcii a dospeli
sme k vychodiskovému bodu, ako diifam,
pre dalsie roky - k jednému generdlnemu
sponzorovi. V tomto roéniku je nim Ceskd
sporitelna, a. s. a zdd sa, v tomto okami-
hu, po uspesnom zahajovacom koncerte,
Ze by wito spoluprdca mohla pretrvat’ i do
dalsieho rocnika.”

ALENA CIERNA

OCENENA
MUSICA
AETERNA

Zndamy francuzsky hudobny magazin
Diapason, zaoberajuci sa produkciou
gramofonovych firiem, udelil stboru
Musica aeterna vo svete vysoko hodno-
tenu, prestiznu cenu Diapason d'Or.
Musica aeterna ziskala toto ocenenie za
CD nahrivku Concerti grossi €. 1-0 zo
zbierky Exquisitioris harmoniae instru-
mentalis gravi-jucundae selectus pri-
mus, ktoru vydal Georg Muffat v roku
1701 v Passau. Nahrivka vySia na CD s
ctiketou TREVAK patriacou slovenské-
mu vydavatel'stvu, ktoré sa Specializuje
na nahravky starej hudby, z velkej Casti
slovenskej proveniencie. Od 1. janudra
1994 je Trevak spojeny s talianskou fir-
mou Ducale s. r. 0. z Drebbie. Magazin
Diapason uverejnil v jinovom Cdisle
recenziu tejto nahravky, z ktorej vybe-
rime:

.Clenovia siiboru Musica acterna sa v
Muffatovej partitire akoby snazili zvy-
raznit prvky versaillského Stylu. Pre
subor starej hudby (nepochybne naj-
lepsi vo vychodnej Eurépe), ktory uz
nickolko sezon ucinkuje v rimei kon-
certnych  cyklov  Centra  barokovej
hudby vo Versailles, je to len prirodze-
n¢. Okrem velmi vyznamného spozni-
vacicho aspektu obdivujeme v tejto
hudbe vdaka slovenskym hudobnikom
(vSetci sa technicky bezchybni) aj ryt-
micku energiu a pikantné napitie, hra-
ni¢iace nickedy s rustikilnostou,
Razantné utoky v Sonate z 2. concerta,
busivé fanfiry v Gigue z 3. concerta a
podmaniva bujarost Muffatovi nesko-
dia, naopak, dodivaju mu moderny cha-
rakter a nalichavost, aki v tomto reper-
toari milokedy nachadzame, azda s
vynimkou Harnoncourta, ktory svojho
¢asu nahral prvé concerto grosso, i
novsi zaznam s Freiburskym baroko-
vym suborom. To vietko nis len pobi-
da dozadovaf sa bez otalania druhych
Siestich koncertov tejto pozoruhodnej
zbierky."

PF
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S HUDOBNOU MISIOU ZA ROVNIKOM
- Marian Lapsansky v Juhoafrickej repubhke

Skusme testoval svoje geografické vedomosti: ¢o sa ndm napriklad vybavi v
predstavach v suvislosti s pojmom JUHOAFRICKA REPUBLIKA...? Symbol biela a
dlerna, niekolko ndzvov miest, pdr mien ndleZiacich skor do sféry politickej... azti-

rovd dialka, palmy, movre... vietko?

Maridan Lapsansky mal $tastie { vysadu. Ako proy slovensky umelec navstivil v
zdvere jari tiito dialavami vonajiicu krafinu. Ako posol nasej kultiiry odovzddval
tamojsim hudbychtivym posluchdcom reprezentativnu vzorku slovenského kon-

certného umenia.

® Pin Lapsansky, kde moZzeme hla-
dat korene tohto doslova exotického
koncertného turné?

- Toto prve juhoafrické turné pre sloven-
sk¢ho umelca bolo organizované pre Petra
Toperczera, ktory sa nan pripravoval pol
roka. Zial, kvoli zdravotnym problémom
bol niteny v poslednej chvili koncerty
odrieknut a tak sa moja cesta stala viastne
ziaskokom. Na pripravu som mal pit dni.
Samozrejme, Ze prislo k celkovej zmene
koncepeie a programu - Peter mal hrat s
orchestrom  tri koncerty Mozarta,
Brahmsa a Ravela. Ja som mohol navrhnufd
to, ¢o som hral v tejto sezone - koncerty
Mozarta, Rachmaninova (¢. 2), Prokofieva
(€. 3). Organizitori sa rozhodli len pre
Mozarta. Okrem toho som realizoval aj
jeden recitalovy program, a prive v jeho
autorskej zostave - ¢o ma nesmierne potesi-
lo - najviac zabodoval Janicek a jeho
Sonata, Pre tamojSie publikum je to este
vzdy objavovanie nezoameho.  Soniata
doslova strhla publikum, ktoré reagovalo
spontinne, s nefalSovanym nadsenim,

Ustredny podiel vSak tvorili koncerty s
ucastou orchestrov. Spolupriacoval som
celkom so Styrmi orchestrami na piatich
koncertoch (v Juhoafrickej republike je
dovedna sedem profesionidlnych symfonic-
kych telies). ZvlasStnou ¢rtou u  tychto
orchestrov je to, Zze na rozdiel od nasich
zvyklosti, maju len hostujucich dirigentov.
Pozyvaju si ich na priblizne mesacné obdo-
bie. Za ten ¢as _postavia® priblizne Styri
programy a, samozrejpme, snazia sa zane-
chat v profile greliestra’svoju_pedit, Tento
systém ma svoje pochopitelné vwhody i
nevvhody,

@® Spolupracovali ste teda s roznymi
dirigentami?
USA,

Mal som dirigenta z lzraela,

Anglicka a Berlina,

-.Bol nanajvys podporeny majstrom
Dowdeswsllom, Rtory vytvoril = Eastern
Phitharmonic Orchestra ozajfstny mozar-
tovsky subor, hrajaci s laskou a citom...

Rupert Mayr-Port Elisabeth Herald

® Aké profesiondlne zazemie ste
pocitovali na tomto turné?

- V kazdom ohlade velmi dobré, urcite
lepsie a ziclivejSie ako u nas. Spomeniem
skvelé sily s dokonalou akustikou, nastrojo-
vym vybavenim. Orchestre su tu doslova
medzindrodné, V- Kapskom meste som
naratal v orchestri asi 16 niarodnosti. Zo
svojich zdrojov dodivajia len malé percen-
to hracov (asi 20 %), ostatok, teda gros
orchestrov tvoria hostujuci umelci. V sucas-
nosti, so zmenou vlady a politickej orienti-
cie smerom k socidlnej oblasti, nad viacery-
mi orchestrami visi existencny otiznik.
Crta sa nemild perspektiva, Ze zo symfonic-
kého orchestra v Kapskom meste sa zredu-
kuje obsadenie na komorny orchester. Ako

zaju len nas, hrozia véade na svete..,

wMaridn Lapsansky patri k skupine
zriedkavych klaviristov, Rtori vyuZivaji
Senomendinu techniku na vytvdranie sku-
tocného umenia...
Rupert Mayr, Capablanca

[ ] Skladba obyvatel'stva v
Juhoafrickej republike je rdéznoroda.
Aké¢ publikum ste evidovali na koncer-
toch?

- Publikum bolo vylu¢ne  biele®...
@ ...orchestre?...

- ViicSinou biele (¢o sa z dnesného pohla-
du hodnoti negativne), - inak len mizivé
percento farebnych...

@ Ste tiez pedagog. Mali ste moznost
nazriet i do tejto oblasti?

- Skolstvo sa ¢o do systému pohybuje v
podobnych relaciidch ako u nds - na baze
konzervatoridlnej a univerzitnej, s velmi
dobrou zikladnou. Navstivil som jedno
konzervatorium, nadchol ma fakt - pre nas
priam nepredstavitelny - Ze tu maju na cvi-
¢enie ucelovo zariadenych priblizne 60
miestnosti..(!)

ALapsansky fe klavivistom viddnucim
volou { zdrzanlivoston, umelec, 1 Rtorého
neprevidda samoiCelnd emotivnost..,

Deon Irish - Cape Times

® Aky hudobny ruch vilidne v tejto
¢asti afrického kontinentu?

- Hudobny Zivot je w velmi bohaty. V

Johannesburgu sa v priebehu sezony usku-

tocni okolo 40 symfonickych koncertov, ¢o

S ¢arovnou kulisou panoramy juhoafrickej krajiny

je asi tak na kvantitativnej arovni Bratislavy
¢i Prahy, Juhoafricka republika je velmi
bohatd, turisticky nesmierne atraktivna a
castou svojho obyvatelstva kulturna kraji-
na. Zda sa, Zze k europskej kuluire, jej
poznavaniu robi slubné kroky.

fe to skutodné potesenie pocuval tak
dokonaltt hudbu s takym doslednym frd-
zovanim a koncentrdaciou k tomu
nafmensiemu detatlu. Mavidn Lapsansky
nds znova presvedcil, Ze je vynikajicim
majstrom kldaves - pod jeho rukami klavir
spieva af rozprdava..,

Rupert Mayr - Port Elisabeth Herald

® Aké organizaéné prepojenie sa
uskutoénilo v pripade tejto cesty?

- Bol som vyslany Slovkoncertom, no rov-
Hako Cos mejsiuagenturu pre koncert
nych umelcov, v ktorej uz desat rokov
posobi pani Eva Takdce, povodom z Kosic.
Myslim si, Ze prave ona urobila vel'mi sfub-
né kroky smerom k Slovensku a reciprod-
nym kontaktom medzi oboma kulttirnymi
sférami.

City Hall v Kapskom meste, kde sa uskutocnil jeden z koncertov

® Pocas svojho pobytu mali ste moz-
nost zoznamit sa s tamojsou povod-
nou hudobnou tvorbou?

- Nie, to sa mi nepodarilo. Stretol som sa
vsak s tamojsim vytvarnym umenim, ktore
ma fascinovalo. V krajine je nickolko galé-
rii Specializovanych len na africké umenie
a vela dalsich orientovanych na uzsie regi-
ony. Mal som tiez Stastie uzriet v Pretorii
vystavu hudobnych plagiatov, ktoré su
skvostnym  dokumentom,  evidujicim
hudobny zivot v krajine poc¢nic rokom
1885 (vtedy sa uskutocnila prvi juhoafric-
kit vystava, ktord je pendantom europskych
¢i svetovych vystav), V tomto roku bola
postavenid hala, ktorda povodne sluzila ako
farmarska burza, na trh pStrosieho peria(!),
v minulom roku ju rekonstruovali do vel mi
velkorysych dimenzii Je w 1300-miestna
kapacita, sila ma vynikajuce akustické
parametre a luxusne vybaveny intericr.
Vietky koncerty, ktoré som tu absolvoval
boli vo velkych sialach - pre 1 000-1 500
Tudi (dva koncerty v Port Elisabeth, jeden v
Pretorii, dva v Johannesburgu so ziavered-
nym koncertom venovanym ludskym pra-
vam - v den narodenia Anny Frankovej- 12,
G.).

® Nepokusili ste sa ponuknut nieco
i zo slovenskej tvorby?

Tentokrat nie (azda nabuduce...), aj
Janiackovu Sonatu som do programu vlozil
az dodato¢ne, Pre presadenie vlastnej kul-
tary, pre jej propagiaciu budeme musiet
urobit my sami este vela ustretovych kro-
kov.

Fascinujuce bolo  stretnutie  so
Sonditou Leosa Jandcka. Posluchdadi si mali
moznost opdt’ overit’ kvalitng techniku
Lapsanského, feho dosledne hierarchizo-
vant dynamiku i schopnost' tazit' = ne-
smierneho spekirva zvnkovych odtienop.
Koncert Maridna Lapsanského bol sviat-
kom klavirnej hudby, ktory iste bude
doznieval’ vo vedomi postuchdacou...

Rupert Mayr - Capablanca

(Citované kritiky su z juhoafrickej tlace.)

vidno, problémy tohto druhu neobchad- Snimky archiv M. Lapsanského Pripravila: LYDIA DOHNALOVA

Posobnost  Slovenskej hudobnej ® . - dozaista  anticipaciou vrcholného
unie je zalozena na znadnej autonomii p—4 podujatia druhého polroku, ked v
jednotlivych  spolkov. Ich aktivna CInnos l dioch 20.-26. novembra 1994 bude
ucast na kultirnom zivote sa stala prebiehat v spolupraci s dalsimi insti-

nezastupitelnou zlozkou hudobnej
kultury u nds, pricom je dolezité
poznamenat, Ze ide nielen o koncertné
a umenovedné aktivity v Bratislave, ale
Z¢ je tu evidentna snaha prostrednic-
tvom Regionalnych zdruzeni v Banskej
Bystrici a Kosiciach spolupoésobit na
aktivizaciu kultirneho povedomia
nasej pospolitosti. Popri verejnej ¢in-
nosti je mimoriadne zavainé aj plne-
nie uloh v aktivnom ovplyviovani
novovznikajucich legislativnych nori-
em a vyjadrovanie stanovisk k problé-
mom kultiirneho a obzvlast hudobné-
ho diania u nas. Nezanedbatelnou
sucastou cinnosti je spolupraca so 14.

zahrani¢cnymi partnermi v oblasti
hudobnej kultary.
Struéna  rekapitulacia uplynulého

polroka dava svedectvo o systematic-
kej a koncepénej ¢innosti, kde najma
nedelné matiné v Mirbachovom palaci
sa stali nedelitelnou sucastou brati-

slavsk¢ho kulturneho zivota. Spolok
koncertnych umelcov prezentuje pra-
videlne vyspelé interpretaéné umenie
svojich ¢lenov a Spolok slovenskych
skladateloy vytvara vhodné podmien-
ky na uviadzanie novej povodnej tvor-
by slovenskych skladatelov, pricom v
mnohom supluje viakuum uvadzania
povodnej tvorby v inych instituciach...

Podobne Spolok hudobného folklo-
ru prezentuje tvorbu svojich ¢lenov
posobivymi podujatiami, ktoré maja
mimoriadne Siroky spoloc¢ensky ohlas.
Slovenska muzikologicka asociacia sa
v uplynulom obdobi prezentovala
zavainymi podujatiami medzinarod-
né¢ho dosahu, ako boli medzinirodna
muzikologicka konferencia
Stredoeuropske kontexty barokovej
hudby, 23. etnomuzikologicky semi-
niar a seminar Publicistické Zanre a
druhy. Kritéria hodnotenia ako aj XI.
sympozium mladych muzikologov.

Vrcholnym podujatim snazenia SHU
na poli koncertného umenia bol 4. roc-
nik Stredoeuropskeho koncertného
umenia v Ziline (25.-30. aprila t. r.),
ktory sa stretol s pozoruhodnym ohla-
som nielen doma, ale aj v zahranidi, Ak
uplynulé obdobie éinnosti SHU a jej
spolkov moiZno povazovat za aktivny
prispevok ku kultirnemu dianiu u
nis, druhy polrok slubuje dalsie akti-
vity, z ktorych mnohé patria k osved-
¢enym umeleckym a umenovednym
podujatiam. UZ v najblizSom obdobi
bude prebiehat medzinarodny festival
SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY,
uskuto¢ni sa 3. rocnik letného cyklu
koncertov PONDELKY V KLARISKACH
a cyklus koncertov v Hudobnej sieni
Bratislavského hradu - HUDBA NA
HRADE. Muzikologické Iodujatla, ako
konferencia DUCHOVNA HUDBA V 19,
STOROCI a medzinarodna muzikolo-
gicka konferencia v ramci BHS bude

taciami 17. roc¢nik festiavalovej pre-
hliadky NOVA SLOVENSKA HUDBA,
ktora je koncipovana ako sihrn hod-
not vietkych generaénych zoskupeni,
pocinajic generaciou zakladatelov slo-
venskej hudobnej moderny, az po kon-
cert z tvorby posluchiacov kompozicie
z konzervatorii a VSMU,

Popri pokracujicich matiné SKU a
§8Sk v Mirbachovom palaci pripravuje
Spolok hudobného folkloru opit
cyklus oblibenych Vianoénych kon-
certov, ktoré buda dotvarat celkovy
profil aktivit Slovenskej hudobnej
unie. Sucasne sa pripravuje IIl. Valné
zhromaizdenie vsetkych ¢lenov SHU,
ktoré sa uskutoéni v ramci prehliadky
NOVA SLOVENSKA HUDBA. Tato strud-
na rekapitulicia ¢innosti je dokazom,
Zze kultura je samozrejmostou nasho
kazdodenného Zivota a hudobné ume-
nie v nom ma nezastupitel né miesto...

PAVOL BAGIN
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LETNE KOMORNE KONCERTY
14, jila - 18, augusta 1994 20.00 h

14, jula Klarisky

MUSICA AETERNA (Slovensko)

Umelecky veduci: Peter Zajicek

Spoluidinkuje: ARTHUR STEFANOWICZ, kontrate-
nor (Polsko)

20. jula Nadvorie Starej radnice
(v pripade nepriaznivého pocasia Klarisky)
SAXOPHONIC QUARTETT (Ceska)

22, jula Moyzesova sien SF

DANIEL SAFRAN, violondéelo (Rusko)
MARIAN LAPSANSKY, klavir (Slovensko)
(v spoluprici so Slovenskou filharmoniou)

28, jula Klarisky

BRATISLAVSKE BAROKOVE TRIO (Slovensko)
Ida Kirilova, mezzosoprin

Jozef Durdina, hoboj

Otakar Sebesta, klavir

4. augusta Klarisky
ZURISSKE SLACIKOVE TRIO (Svajciarsko)

B. augusta Klarisky
ANNA a QUIDO
(Slovensko)
DANIELA RUSO, ¢embalo (Slovensko)
REBEKA'RUSO, viola da gamba (Slovensko)

HOLBLING, huslové  duo

11. augusta Klarisky
MUSA LUDENS (Slovensko)
Umelecky veduci: Jan Pipta

18, augusta Klarisky
SKAMPA A QUARTET (Cesko)

PONDELKY V KLARISKACH

18, jula 20.00

Milos Jurkovic - flauta, Helena Gafforovia - klavir
Marcel Stefko - klavie

C. Ph. E. Bach, C. Debussy, A. Dvofik, W. A. Mozart,
L. van Beethoven, F. Chopin

25. jula 20.00

Zuzana Paulechovi - klavir

Richard Vandra - violoncelo

Flora Gomez - klavir (Spanielsko)

M. Rafael, |, Brahms, R. Schumann, 7. Kodaly,
J. M. Nin, R. Castro, B. Martin(

1. augusta 20.00

Koncert vybranych uc¢astnikov
Medzinarodnych  interpretacnych
Piedtanoch

kurzov v

8. augusta 20.00

Jindfich Pazdera - husle

Aladir Janoska - klarinet

Silvia Vizviriova-Capovi - klavir

T. Vitali, F, Schubert, A. Benjamin, G. Tailleferre
D. Milhaud, L. Bernstein

15, augusta 20,00
Travnickove Kkvarteto,
kvarteto

L. Jandcek, ]. Haydn, F. Sponga, C. Gervaise,
A. Bruckner, A. Dvoiik a i.

Bratislavsk¢ trombanoveé

22, augusta 20.00

Denisa Slepkovski - mezzosoprin, Jozef Kundlik -
tenor, Peter Mikulids - bas, Jin Salay - klavir

O. Respighi, G. Verdi, G. Rossini, P. I. Cajkovskij

C. Saint-5aens a i.

DNI ORGANOVE]
14.8.-28.8. 1994

14, augusta Hudobni sien Bratislavského
hradu 19.00

IVO BARTOS (Ceska)

15. augusta Jezuitsky kostol 20.00

EMILIA DZEMJANOVA (Slovensko)

17, augusta Jezuitsky kostol 20.00

BERNHARID GERERER (Rakisko)

21. augusta Hudobnid sien Bratislavského
hradu 19.00

EDWARD DE GEEST (Belgicko)

22, augusta Jezuitsky kostol 20.00

JAN VLADIMIR MICHALKO (Slovensko)

HANA STOLFOVA-BANDOVA, spev (Slovensko)
24, augusta Jezuitsky kostol 20.00

LUIGT CELEGHIN (Taliansko)

28. augusta Hudobna sien Bratislavskc¢ho
hradu 19.00

IVAN SOKOL (Slovensko)

LETNE HUDOBNE FESTIVALY

1. 7. Kongresovi hala 19.30
Kvarteto DANUBIUS (Madarsko)
4. 7. Dom umenia 19,30

Stitne divadlo Kosice

Jahann Strauss: Cigansky baron

Trentianske Teplice

2. 7. Kupelna dvorana 19.30
Kvarteto DANUBIUS (Madarsko)
5.7. Kupelna dvorana 19.30
Stitne divadlo Kosice

(. Rossini: Barbier zo Sevilly

2.7. Zamok 19.00

Ida Kirilovi - mezzosoprin

Otakar Sebesta - klavir

6. 7. Zamok 19.00

Slovensky komorny orchester

Igor Fibera - hoboj

9. 7. Zamok 19,00

Dychové kvarteto BRISK (Holandsko)

1. 7. LD Astéria 19.30

Ida Kirilovi - mezzosopran

Otakar Sebesta - klavir

4. 7. LD Astoria 19.30

Kvarteto DANUBIUS (Madarsko)

8. 7. LD Astoria 19.30

Slovensky komorny orchester
Igor Fibera - hoboj

10. 7. LD Astoria 19.30
Dychové kvarteto BRISK (Holandsko)
11. 7. LD Astoria 19.30
Speviacky zbor CANTUS
Dirigentka Blanka Juhanikovi
Lubica Vargicovi - soprin

Miria Repkovi - mezzosopran

3. 7. LD Diamant 19.00

Kvirteto DANUBIUS (Madarsko)
10. 7. LD Rubin 19.00

Spevicky zbor CANTUS

Blanka Juhanikovi - zbormajsterka
Lubica Vargicovi - sopran

Miria Repkovi - mezzosoprin
3.8. LD Diamant 19.00

Klaudia Dernerovi - soprian
Katarina Michaeliovd - mezzosoprin
Oksana Hricakovi - klavir

16. 8. LD Rubin 19.00

Ida Cernecka - klavir

Stefan Bucko - umelecky prednes
24. 8. LD Diamant 19.00
Slovenske dychove kvinteto

4. 7. Stary Smokovec Hotel Grand 17.00
Slivnostné otvorenie

Slovensky komorny orchester

Bohdan Warchal

solista: Milo§ Vacek - husle

Program: Hindel, Vivaldi, Corelli

6. 7. Tatranska Polianka 19.00

MUSA LUDENS

7. 7. Vyiné Ruzbachy 18,30

Program: hudobné pamiatky a diela skladarelov
slovenskej a europskej proveniencie 12.-17. storo-
Cia

8. 7. Strbské Pleso LD Helios 19.00

Rozpravanie a4 piesne Dariny Las¢iakovej a Juliusa
Pantika

9. 7. Novy Smokovec LD Palace 19.00

Darina Las¢iakovi - spev

Julius Pantik - umelecké slovo

Viadimir Dobrik - moderovanic

10. 7. Tatranski Kotlina 19.00

Milan Jesko - klavir

10. 7. Poprad Namestie sv. Egidia 16.00
Najkrajsi kat

hudobno-slovny program

Eliska Hornd - sopran, Stefan Hudec - baryton,
Tomas Gadl - klavir, Katarina Mrazovi - umelecké
slovo

17. 7. Poprad Namestie sv. Egidia 16.00
Gitarove duo

Milos Slobodnik - Milo§ Tomasovic

Ulrich Ulmann - sprievodné slovo

18. 7. Vyiné Ruzbachy 19.30

Program: Dowland, Scarlarti, Cimarosa, Giuliani,
Granados, Brouwer, Albeniz, Falla

19, 7. Vyiné Hagy 19.00

24. 7. Tatranskda Lomnica Grandhotel Praha
17.30

Vecer barokovej hudby

Ida Kirilovi - soprin, Jozef Durinda - hoboj, Otakar
Sebesta - klavir

Program; Telemann, Bach, Aldovrandini, Caldara,
Lotti, Pergolesi, Giordani, Martini

28. 7. Tatranska Polianka 19.00

Stretnutie s Petrom Michalicom

Peter Michalica - husle

Tomis Gaal - klavir

29. 7. Novy Smokovec 19.00

Stretnutie s Petrom Michalicom

Program: Vivaldi, Hindel, Beethoven, Brahms,
Paganini, Gounod, Smetana

30. 7. Vysné Hagy 16.00

Stretnutie s Petrom Michalicom

30. 7. Tatranska Kotlina 19.00

Stretnutie s Petrom Michalicom

7. 8. Novy Smokovec LD Palace 19.00

Rajmund Kikoni - bajan, Boris Lenko - akordedn

8. 8. Strbské Pleso LD Helios 19.00

R. Kiakoni - bajan, B. Lenko - akordeon

Program: Bach, Scarlatti, Haydn, Hummel

Franck, Olczak, Vierne, Wieniawski, Trojan

9. 8. Vyiné Hagy 19.00

R. Kikoni - bajan, B. Lenko - akordeon

11. 8. Stary Smokovec Flora 19.00

Koncert k Roku rodiny

Hudba v rodine Gallovcov

Alena Gallova-Dvorskd - soprin

Natilia Gallovi-Omastova - soprin

Jan Galla - bas

lzabela Pazitkova - moderovanie

Program: Tosti, Cilea, Mozart, Puccini, Moscagni,
Rossini

14, 8. Vyéné Ruzbachy 19.00

Svet deti v hudbe a poézii

Ida Cerneckd - klavir

Stefan Bucko - umelecky prednes

Program: Schumann, Rafus

21. 8. Strbské pleso hotel Patria 17.00
Ziaveredny koncert

Damsky komorny orchester, dir. Elena Sarayovi-
Kovicovi

Program: Bach,
Zeljenka, Hrusovsky

e ST

Vivaldi, Mozart, Cajkovskij,

Kostol sv. Egidia v Bardejove
21. 6. 20,00

IVAN SOKOL (Slovensko)

A. Vivaldi, . S. Bach,

F. Mendelssohn/Bartholdy,

J Gresak, F Tunder,

C. Franck, M. Reger

12.7. 20.00

LESZEK WERNER (Polsko)

P. Zelechowski, ]. Podbielski,
1. Zipoli, G. Frescobaldi,

L. Martinussen,

). Gresik, . 8. Bach,

A. Freyer, G, B. Pescetti

26. 7. 20.00

KATARINA HANZELOVA (Slovensko)
S, scheidt, J. Pachelbel,

J. 8 Bach, Ch. M. Widor,

. Gresak

9. 8. 20.00

CHRISTOPH LORENZ (Nemecko)
). G, Walter, A. Guilmant,

F. Mendelssohn/Bartholdy,

S. Karg/Elert, . Gresak,

R. Wagner

23. 8. 20.00

BARTALAN HOCK (Madarsko)
1. 8. Bach, ]. Gresik,

F. Liszt, L. Boelmann

6. 9. 20.00

JAN KALFUS (Ceska republika)
F. Mendelssohn/Bartholdy,

J. 8. Bach, J. Brahms,

1. Gresik

20. 9. 20.00

ANNA ZURIKOVA-PREDMERSKA
{organ, Slovensko)

HANA STOLFOVA-BANDOVA (spev, Slovensko)
D. Buxtehude, H. Schiitz,

J. Egry, . 8. Bach,

G, Basani, M. Reger

). Gresik, J. Podprocky,

SLOVENSKA FILHARMONIA NA ZAHRANICNYCH cxsrAcn

Slovenska filharménia 23. jina Géinko-
vﬂawlv-]ﬁtnkomuéﬂﬁumm
racom koncerte Passages Euro
1994, heorfchdel‘mjaknaﬁmap?ol:-
fronticia a vymena hodnot zapadnej a
vychodnej Eurépy. Na koncerte SF

l’énin pre dychov& nﬁm}c sﬂm;

bol T. Philips, dirigoval L. Pfaff.
Druhy zahraniény junovy lnomrl
absolmvﬂsamukimluménhvo

symfoniou.
povig, koncert

%Mmbalu.m

S. Kachidze.
Slovensky filharmonicky zbor stravi
cely august v Salzburgu, kde na

ciu diriguje Claudio Abbado, rezisé-
rom, autorom scény a kout{vmv je
Herbert Werricke.

$ Borisom Godunovom sa Slovensky

filharmonicky ~ zudastni 50
Smnouopemuvo aj na dvoj-
tyzdennom zijazde do Japonska v sep-
tembrit. r.

Musica acterna u¢inkovala 11, jina v
Chapelle Roayal vo Versailles v ramci
predvedenia Grand Motets J. Ph. Ra-
meaua. V jili t. r. absolvuje zdjazd do
Massatu v juznom Franciuzsku, kde bu-

_ deﬁ&nkmtmf«tlwleﬂndhlhory

VARIACIE NA TEMU

HUDBA

Do registra rozlicnych filmovych festi-
valov sa vlani zapisalo nové podujatie,
ART FILM Festival v Trencilanskych
Tepliciach; so zaimerom vytvorit priestor
pre tvorcov dokumentarnych filmov o
umeni a umelcoch, navyse pre poslucha-
¢ov filmovych a televiznych $kol, ktori na
tomto podujati prezentuju svoje diela.
Festival je medzinarodny, jeho umelec
kym riaditelom je Peter Hledik, ¢estnou
riaditelkou Bozidara Turzonovovi, hlav-
nym organizatorom je Nadacia Art Film za

pory Ministerstiev kultiry SR a CR a
titneho fondu kultiry Pro Slovakia.
Festival sa kona pod zastitou prezidenta
Slovenskej republiky, UNESCO a Eureka
Audiovisuel, Zlatym partnerom (c¢iZe hlav-
nym sponzorom) je Cable Plus Television.

Na druhom rocniku festivalu (14-19. 6.
1994) sa predstavilo vy$e sto filmov, Tvorcov
filmov obmedzovala azda jedina podmienka -
filmy museli byt nakratené po 1. 1. 1994, takZe
indpiraciu nadli u mnohych muz, Filmy na
hudobnu  tému sa prezentovali  pomerne
skromne. Okrem filmov taneénych, ktore su
prirodzene stavané na hudbe”, hudba sprevid-
zala mnohé dalsie filmy. Prvi cenu v stutaZi Stu-
dentov ziskal film Jedna setina (CR), ku ktoré-
mu hudbu skomponoval Petr Malasek, autorom
hudby k filmu Kontrdans mladej gruzinskej
rezisérky Tiny Barkalaya je Student kompozicie
na VSMU v Bratislave Anton Steinecker. Vel'mi
zvlastny bol prispevok z Velkej Britinie Listy,
hddanky a oznamy.. o vztahu W. A. Mozarta
SO svojim otcom; mdrne sme viak Cakali na
hudbu oboch Mozartov, na texty listov otca a
syna napisal origindlnu hudbu Michael Nyman.
Hudobno-vytvarny film reZiséra Milosa Nolla
(CR) Georg Philipp Telemann - Predohra c-dur
je pokusom o rovnovihu medzi hudbou a obra-
zom. Telemannovu predohru ilustruje vytvarna
koliz znazorfujuca rozne podoby a premeny
dreva. Hudbu interpretuje Prazsky komorny
orchester pod taktovkou Ulfa Bjorlina, Azda
najhudobnejsim filmom na festivale bolo dielo
polského reziséra Jerzy Ridana o krakovskom
skladatelovi Jozefovi Rychlikovi, ku ktorému si
skladatel sim skomponovial hudbu (cena staro-
stu mesta Trendin). Pre priazniveoy opery pre-
mictli aj nickolko vitaznych filmov zo XVIL
rocnika parizskeho festivalu FIFA. Medzi oce-
nenymi bol zaujimavy film reziséra Oliviera
Horna  Kiju foshida stretdva Madame
Butterfly. Kiju Joshida je japonsky filmovy rezi-
ser, ktory v lyonskej opere reziroval Pucciniho
operu Madame Butterfly. Japonsky rezisér vo
filme wvysvetluje svoju koncepeciu Madame
Butterfly, pricom jeho v¥poved dopliiaji zibe-
ry zo skusok na javisku. Hoci nie je mozné
porovnavatl tento dokument s filmom Opera
Session o prici  Jozefa Bednirika  na
Hoffmannovych poviedkach (nie je tam bedna-
rikovski dynamika, i zimer reziséra je odlisny),
je to film velmi sugestivny, s vynikajicim
orchestrom a solistami. V informativnej sekcii
o. i, premietli aj slovensky film Tatranské bole-
ro reziséra ). Balca, ktory v nezvycajnej kombi-
nacii spojil krasu naSich Tatier s hudbou
Ravelovho Bolera v podani Slovenskej filhar-
monie. V tejto kategorii bol zaujimavy aj
hudobno-poeticky film reziséra Dusana Raposa
Karel Kryl - kdo fsem...?

N. L.

PSYCHOLOGIA
HUDBY

wJe profesia hudobného umelca takou istou
profesiou ako kaZdé iné povolanie? "
o e hudobny umelec zvidimou, vimimodnou
ambno:.'m.r ™
wCo chapeme pod poj b
hudobnila? ™
wAka su polas celef Fivotnej cesty
vysporadiiva s krizami, zdravotnymi probléma-
mi, stresmi a frustrdciami?

Na tieto a mnohé dalSie otdzky déva odpoved
kniha
poprodného shvens&ého psychologa hudby,
ja &noj fakulty
Vysoke| lkury lmzk:kych umeni v Bratislave,
Doc. PhDr. Petra Krbat'u, CSc.

Proslaj tabaapatui, ohisdagvky ariifmaid;

music forum
Medend 3, 81601 Brasislava (budova Reduty),
tel. 07/333351, tax, 07/335056
CAMPUS BOOKS
. novembra 1 08001 PreSov
tol. 091722518, fax: 081724504

Dr. Frantifek Marif
Mirka Nedpora 33, 08001 Predov, el 091/41014

Cena: 129.- Sk
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